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Prologo

La produccion de contenido audiovisual ha sufrido transformaciones significativas
recientemente. Lo que anteriormente se consideraba una fase menor, ahora es un componente
esencial en la elaboracién de cualquier proyecto visual. En esta etapa, el manejo del color ha
adquirido una relevancia considerable. Ya no se limita a solucionar fallos de grabacion, sino que
se trata de establecer la forma en que se visualiza una imagen. Con frecuencia, el ambiente, la
coherencia entre los planos e incluso la narrativa dependen directamente de estas elecciones.

El presente libro surge de esa demanda: ofrecer una interpretacion sencilla del proceso de
correccion de color, combinando principios técnicos con su uso practico. A lo largo de los
capitulos, se abordan aspectos como la percepcion del color, los modelos de color, el rango
dindmico y los flujos de trabajo que se emplean en la postproduccion actual.

En la elaboracion del contenido, se ha tomado como base a DaVinci Resolve,
principalmente porque retine diversas fases del proceso audiovisual en un Unico entorno. Esto
facilita la comprension del trabajo no como tareas separadas, sino como un flujo continuo. El
documento esta orientado a estudiantes y profesionales que buscan entender la correccién de color

desde una perspectiva técnica, pero también en su utilizacion dentro del lenguaje audiovisual.
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CAPITULO 1

Fundamentos de la ciencia del color
1.1. Percepcion visual y color

La percepcion visual y el color constituyen fundamentos esenciales para comprender la
manera en que la imagen digital es captada, interpretada y posteriormente transformada durante
los procesos de produccion y postproduccion audiovisual. La percepcion del color no depende
unicamente de las caracteristicas fisicas de la luz, sino también de la interaccion entre los estimulos
luminosos, el sistema visual humano y los procesos cognitivos que permiten al cerebro organizar
e interpretar la informacién recibida (Proano, 2024).

Ademas, el estudio de la percepcion visual permite establecer las bases para comprender
fendmenos como la sensibilidad a las diferentes longitudes de onda, la adaptacion visual, el
contraste y la influencia del contexto sobre la apariencia cromatica. En donde los principios
resultan particularmente relevantes en el ambito de la imagen digital, donde la reproduccion del
color implica interpretar y manipular informaciéon visual mediante dispositivos de captura,
procesamiento y visualizacion (Guerrero et al., 2019)

Por ello, abordar la relacién entre luz, ojo y cerebro proporciona un marco conceptual
necesario para comprender el comportamiento del color y fundamentar posteriormente los
procesos de correccion, tratamiento y reproduccion cromadtica aplicados en la postproduccion
audiovisual.

Cuando se observa una imagen, el color no es una propiedad que exista de forma
independiente en los objetos. En realidad, es el resultado de un proceso en el que intervienen la
luz, el ojo y el cerebro. Lo que finalmente se percibe depende de como esa informacion es
interpretada por el sistema visual.

“El color no es una propiedad inherente de los objetos, sino el resultado de la interaccion
entre la luz, el sistema visual y la interpretacion cerebral.” (Caivano, 2013). En donde el
comportamiento no es completamente estable. Cambios en la iluminacidn, el entorno o incluso el
estado de adaptacion visual pueden modificar la percepcion. Es habitual que un mismo tono
parezca distinto si se observa en condiciones diferentes.

Por este motivo, en postproduccion no basta con ajustar valores técnicos. También es

necesario considerar como sera interpretada la imagen en contextos reales de visualizacion.



Figura 1

Percepcion visual del color en diferentes condiciones de iluminacion y contexto.

RESUMEN

La percepcion del color no depende solo de las caracteristicas fisicas de los objetos, sino de la interaccion
entre la luz, el ojo y el cerebro. Factores como la iluminacion, el entorno y la adaptacion visual pueden
modificar como percibimos un mismo color. En postproduccion, entender este comportamiento permite
tomar decisiones mas precisas para lograr imagenes coherentes en distintos contextos de visualizacion.

Nota: Elaboracion propia.

La manera en que entendemos el color es un fenomeno interesante y complicado. No solo
se trata de las caracteristicas fisicas de los objetos, sino de cobmo se combinan la luz, el entorno, el
contexto visual y nuestra propia capacidad de percepcion. En donde se muestra la imagen, un color
especifico puede ser visto de maneras muy diferentes segiin elementos como el fondo, la intensidad
o el tipo de luz, asi como su relacion con otros objetos. Un excelente ejemplo de esto es el tablero
de ajedrez, donde tonalidades que parecen distintas pueden tener valores fisicos similares, gracias
a la influencia de las sombras y el contexto que las rodea.

La iluminacién es uno de los elementos clave que impactan nuestra percepcion del color.

Modifica la cantidad y el espectro de la luz que incide en un objeto y, por extension, en nuestro
2



sistema visual. Esto se refleja en los variados matices que puede mostrar un mismo objeto bajo
fuentes de luz calidas, neutras o frias. Asi, un objeto que tiene las mismas propiedades fisicas puede
verse completamente diferente dependiendo de las condiciones de iluminacidon en las que se
encuentra. Ademas, el entorno espacial tiene un papel fundamental en como percibimos el color,
ya que los colores que rodean un objeto pueden generar efectos de contraste, adaptacion visual y
comparacion, alterando nuestra percepcion de su tonalidad, brillo o saturacion.

1.2. Luminancia y crominancia

La luminancia y la crominancia son dos aspectos fundamentales para comprender como se
presenta y se gestiona el color en las imagenes digitales y en el ambito audiovisual. La luminancia
se encarga de transmitir informacion sobre el nivel de claridad o la fuerza de la luz en una imagen,
lo que nos permite distinguir las variaciones entre las zonas mas iluminadas y las mas sombrias, y
desempefia un rol vital en nuestra percepcion del contraste y los matices. En cambio, la
crominancia se refiere al color en si mismo, incluyendo elementos como la tonalidad y la
intensidad del color. Al desglosar estos dos elementos, podemos evaluar y tratar la informacion de
luz y color de manera separada, lo cual es extremadamente util en actividades como la
codificacion, compresion, ajuste y reproduccion de imagenes digitales (Pereira, 2024).

Dentro del video digital, la informacién de la imagen se organiza en dos componentes:
luminancia y crominancia. La luminancia describe el nivel de brillo, mientras que la crominancia
contiene los datos relacionados con el color. En donde las division responde a una caracteristica
del sistema visual humano. La sensibilidad frente a los cambios de luz es mayor que frente a las
variaciones cromaticas. A partir de esto, los sistemas de video priorizan la informacion luminosa.

En el trabajo préactico, esta diferencia se vuelve evidente. Ajustes de contraste afectan
principalmente la luminancia, mientras que parametros como saturacion o tono intervienen sobre
la crominancia.

Figura 2

Relacion entre luminancia y crominancia en imagen digital.



¢POR QUE SEPARAR LA INFORMACION?

&\
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El ojo humano es mas
sensible a los cambios
de brillo que a los
cambios de color.

LUMINANCIA
(Brillo)

CROMINANCIA
(Color)

LUMINANCIA (Y) Por eso los sistemas de video priorizan y asignan mas informacién

Informacién de brillo (escala de grises) a la luminancia que a la crominancia.

EN LA PRACTICA
AJustes que afectan principalmente Ajustes que afectan principalmente
la LUM!NANCIA la CROMINANCIA

CROMINANCIA (Cb + Cr)
Informacion de color

Contraste bajo Contraste alto Baja saturacion Alta saturacion
(desaturado) (maés intenso)

RESUMEN

La luminancia representa el brillo de la imagen y la crominancia la informacién de color.

Esta separacion permite optimizar el procesamiento y la compresion del video, ya que el ojo humano
es mas sensible a los cambios de luz. En la practica, los ajustes de contraste modifican principalmente
la luminancia, mientras que la saturacién y el tono afectan la crominancia.

Nota: Elaboracion propia.

La conexion entre luminancia y crominancia es fundamental para comprender la
organizacion y el procesamiento de la informacion visual en una imagen digital. Como se muestra
en la ilustracion, la luminancia representa la informacion relacionada con el brillo y los niveles de
luz, mientras que la crominancia se enfoca en los aspectos del color, particularmente el tono y la
saturacion. Esta diferenciacion es significativa porque el sistema visual humano responde més a
los cambios en la luminancia que a ciertas alteraciones en el color.

Por esta razon, en los sistemas de video y en las técnicas de compresion, es posible destinar
mas datos a la luminancia sin comprometer la calidad del color. Desde una perspectiva practica,
los cambios en el contraste y la exposicion afectan principalmente a la luminancia, lo que repercute
en nuestra percepcion de la profundidad, el detalle y el rango tonal de la imagen. En contraste, la
saturacion y el tono tienen un efecto mayor en la crominancia, alterando la intensidad y las

caracteristicas del color.



De esta forma, al diferenciar estas dos partes, se pueden realizar correcciones y tratamientos
de imagen de manera mas precisa, lo que permite un control separado del brillo y el color, logrando
asi una representacion cromatica mas equilibrada en la postproduccion audiovisual.

1.3. Modelos de color (RGB, YCbCr)

En el ambito digital, los colores se clasifican a través de varios modelos que facilitan su
representacion y procesamiento. Uno de los mas comunes es el modelo RGB, que combina los
colores rojo, verde y azul para generar iméagenes, convirtiéndose en el estandar para pantallas y
dispositivos visuales. Por otro lado, en el contexto del video, el modelo YCbCr es el mas empleado.
A diferencia del RGB, este modelo distingue entre la informacién de luminancia y la de
crominancia, lo que simplifica su manejo en tareas como la compresion y el envio de sefiales.
Comprender cémo opera cada uno de estos modelos nos permite entender mejor las
transformaciones que experimenta una imagen durante las diversas fases de postproduccion..
Figura 3

Comparacion entre los modelos de color RGB 'y YCbhCr

RGB (ROJO, VERDE, AZUL) YCbCr (LUMINANCIA Y CROMINANCIA)

Y + Cb + Cr

LUMINANCIA CROMINANCIA AZUL CROMINANCIA ROJA

(Brillo) (Diferencia de azul) (Diferencia de rojo)

Modelo aditivo. Separa el brillo (Y) del color (Cb y Cr).
; Cada color se forma combinando diferentes Esto permite comprimir y transmitir mejor la sefial de video.
intensidades de rojo, verde y azul.
ESTRUCTURA DEL MODELO
COMO SE FORMA EL COLOR Y Cb Cr
- a . . .
i
-3 i Fane M)
(¢] Mayor resolucién Menor resolucion
(mas detalle) (menos detalle)
Usado principalmente en pantallas, monitores, camaras digitales, H Usado en camaras de video, televisores, transmision,
teléfonos y proyectores. compresion (JPEG, MPEG, H.264, H.265).

G RESUMEN
o " RGB combina rojo, verde y azul para generar la imagen, siendo ideal para visualizacion.
7, ﬁ \ YCbCr separa la luminancia de la crominancia, lo que facilita el procesamiento, la compresion y la transmisién de video.

Entender ambos modelos es clave para trabajar correctamente el color en postproduccion.

Nota: Elaboracion propia.



La evaluacion de los sistemas de color RGB y YCbCr nos permite conocer dos enfoques
complementarios para representar y manejar los colores en una imagen digital. El modelo RGB se
fundamenta en la mezcla aditiva de los canales rojo, verde y azul, donde cada canal contribuye
con distintas intensidades luminosas para formar el color final. Debido a esto, se utiliza
ampliamente en dispositivos de captura y visualizacion como camaras, monitores y pantallas
digitales. En contraste, el modelo YCbCr separa la informacion visual en un componente de
luminancia (Y) y dos componentes de crominancia (Cb y Cr), que reflejan las variaciones de color
en relacion a la luminancia. Esta organizacion resulta muy eficaz para sistemas audiovisuales, ya
que permite reducir la cantidad de informacion de color sin que se perciba una pérdida notable,
aprovechando la mayor sensibilidad que tiene el 0jo humano a los cambios en el brillo.

En la imagen, mientras que RGB se concentra en la reproduccion inmediata del color en
los tres canales, YCbCr ofrece la posibilidad de trabajar con una mayor resolucion en la luminancia
y reducir la resolucion de los componentes de color. Esta tactica es fundamental en los procesos
de compresion, transmision y almacenamiento de video. Por lo tanto, comprender ambos modelos
resulta crucial en la postproduccion de video, ya que nos permite entender como se modifica,
conserva y manipula la informacion del color a lo largo del flujo de trabajo digital.

1.4. Profundidad de bits

La profundidad de bits es un factor esencial para garantizar que una imagen digital
reproduzca correctamente sus tonalidades y colores. Este término se refiere a la cantidad de datos
que se pueden emplear para definir los niveles cromaticos en cada canal de una imagen. Asi, a
medida que aumenta la profundidad de bits, mas opciones se tienen para capturar esas sutiles
diferencias en tono y luminosidad (Adobe, 2026)

En consideracion, una imagen con una profundidad de 8 bits cuenta con 256 niveles por
canal, mientras que una de 10 bits puede alcanzar hasta 1.024 niveles, lo que permite transiciones
mas suaves entre los colores y los tonos. Esta propiedad es particularmente relevante en
degradados, cielos, sombras y superficies lisas, donde una cantidad reducida de niveles puede
ocasionar banding, es decir, la aparicion de bandas visibles en zonas que deberian exhibir una
transicion uniforme (Photoshop, 2024).

Adicionalmente, durante la postproduccién, una mayor profundidad de bits proporciona un
mejor margen para ajustar la exposicién, el contraste, la saturacion y la gradacion del color sin

degradar rapidamente la calidad de la imagen. Asi, la profundidad de bits no solo influye en la
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calidad visual final, sino que también es fundamental para preservar la flexibilidad y la precision
del color durante el procesamiento digital (Adobe, 2026). Al utilizar profundidades mayores, como
10 bits 0 més, estas transiciones se vuelven mas continuas. Esto no solo mejora la apariencia,
también ofrece mayor margen al momento de realizar correcciones sin comprometer la calidad de
la imagen.

Figura 4

Comparacion de profundidad de bits y aparicion de banding en degradados.

8 BITS (256 NIVELES POR CANAL) 10 BITS (1024 NIVELES POR CANAL)

‘ .

Transiciones muy suaves
(sin banding visible)

Transiciones més suaves
(menos banding)

Banding visible
(saltos en los degradados)

EFECTO EN ESCENAS REALES

MAYOR PROFUNDIDAD DE BITS MENOR PROFUNDIDAD DE BITS
—= —a
/ - q R
0—0- | O~
Transiciones Més informacion Mayor margen en Mejor calidad Banding en Menos informacion Menor margen en Mayor riesgo de pérdida
mas suaves de color correccién de color final degradados de color correccion de color de calidad
S | RESUMEN
- o La profundidad de bits define cuéntos niveles de color estan disponibles.
’ ﬁ \ Con 8 bits pueden aparecer saltos visibles (banding), especialmente en degradados y después de ajustes intensos.
| Trabajar con 10 bits 0 mas permite transiciones més suaves y ofrece mayor margen para la correccién de color sin perder calidad.

Nota: Elaboracién propia.

La distincion es particularmente crucial en la postproduccién, ya que una mayor
profundidad de bits brinda un mayor rango para realizar ajustes en la exposicion, el contraste, la
saturacion y la gradacion de color sin que la calidad de la imagen disminuya de manera notable.

Asi, la imagen evidencia que incrementando la profundidad de bits se mejora no solo la apariencia
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de los degradados, sino también la cantidad de informacion a disposicion y la capacidad de
manipulacion de la imagen, elementos esenciales para preservar la calidad visual en los procesos
de correccion y tratamiento del color.

1.5. Introduccion al rango dinamico

El rango dindmico se refiere a la capacidad de una imagen para conservar informacion en
los extremos de luz, tanto en zonas oscuras como en areas iluminadas. Cuando este rango es
limitado, parte de esos detalles simplemente se pierde.

“El alto rango dindmico permite representar una mayor variedad de niveles de luminancia,
acercando la imagen digital a la percepcion humana.” (Reinhard et al., 2010)

Con el avance de las tecnologias actuales, es posible trabajar con rangos mas amplios, lo
que permite una representacion mas equilibrada. Aun asi, contar con mayor informacion no elimina
la necesidad de control, ya que la forma en que se ajusta la imagen sigue siendo determinante en
el resultado final. Sin embargo, esto también implica un mayor control en el proceso de ajuste.

Disponer de mas informacidon no garantiza un mejor resultado por si mismo. La forma en
que se gestiona esa informacion durante la postproduccion es lo que determina la calidad final de

la imagen.



Figura 5

Comparacion de rango dinamico en imagen digital.

¢{QUE ES EL RANGO DINAMICO? RANGO DINAMICO LIMITADO RANGO DINAMICO AMPLIO

Es la capacidad de una imagen para conservar
informacién en las zonas mas oscuras y en
las mas iluminadas al mismo tiempo.

Pérdida de detalle en luces (sobreexpuesto) Se conservan detalles tanto en las sombras
y en sombras (subexpuesto). como en las altas luces.

BAJO RANGO DINAMICO ALTO RANGO DINAMICO
Cuanto mayor es el
- g s _
' informacién podemos ' .

A conservar en toda A
Sombras Altas luces la imagen. Sombras Altas luces
sin detalle sin detalle con detalle con detalle

CAPTURA DE LA ESCENA MAYOR INFORMACION DISPONIBLE PROCESO DE POSTPRODUCCION RESULTADO FINAL

| IDEAS CLAVE

N 7
v Un rango dindmico mas amplio permite conservar informacién en sombras y altas luces.
’ N v Mas informacion no garantiza un mejor resultado: el control en el ajuste es fundamental.

v La calidad final depende de cémo se gestiona esa informacién en la postproduccion.

Nota: Elaboracion propia.

El rango dinamico constituye una de las propiedades mas relevantes de la imagen digital,
ya que determina la capacidad de una cdmara o sistema de captura para registrar detalles en las
areas mas oscuras y en las mds iluminadas de una imagen. Como se observa en la fotografia, las
condiciones de iluminacion pueden ser muy dispares, especialmente cuando hay sombras
marcadas y luces intensas al mismo tiempo, tal como sucede en un paisaje al atardecer visto desde
el interior de una cueva. En tales casos, un rango dindmico restringido puede ocasionar la pérdida
de detalles en las luces brillantes, generando zonas sobreexpuestas, o en las sombras, donde hay
secciones que quedan completamente oscuras sin ningiin matiz visible (Luca, 2022).

En un rango dinamico restringido con uno extenso nos ayuda a comprender lo esencial que

es conservar la mayor cantidad de informacion tonal posible al tomar una foto. En una imagen con
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un rango dinamico escaso, la variacion entre las secciones oscuras y claras supera lo que el
dispositivo puede registrar, lo que implica que algunos detalles se pierden irremediablemente. Por
el contrario, un rango dindmico extenso posibilita la captura de una mayor diversidad de niveles
de luz en una Uinica imagen, manteniendo la informacion tanto en las sombras como en las luces
brillantes. La capacidad resulta fundamental en escenarios de alto contraste, donde una
representacion precisa de los detalles esta supeditada a la amplitud tonal disponible (Degennaro,
2024)

El proceso para lograr una imagen con un amplio rango dindmico inicia en el momento de
capturar la escena y estd intimamente relacionado con el formato de grabacion que se elige. La
imagen en formato RAW permite retener una gran cantidad de informacién que el sensor ha
recolectado, brindando mas posibilidades para recuperar y ajustar durante la etapa de edicion.
Después, con herramientas de posproduccion, es posible alterar pardmetros como la exposicion,

las sombras, las luces brillantes y el contraste.
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CAPITULO 2

Color digital y representacion de la imagen
2.1. Espacios de color (Rec.709, P3, Rec.2020)

Los espacios de color son fundamentales para la representacion de imagenes digitales, ya
que ofrecen un conjunto de parametros que determinan coémo se describen, reproducen e
interpretan los colores en un proceso audiovisual determinado. En este contexto, Rec. 709, P3 y
Rec. 2020 brindan diversas opciones para la representacion del color, cada una disefiada para
distintos medios y requerimientos de produccion y visualizacion. La recomendacion Rec. 709 fue
desarrollada para las televisores de alta definicion (HDTV) y contintia siendo un estandar relevante
para la creacion y el intercambio de contenido audiovisual en alta definicion (Martin et al., 2016).

En contraste, el espacio P3 se destaca por utilizar un rango de colores primarios mas amplio
que Rec. 709, lo que le permite presentar una gama de colores mas extensa; en su implementacion
Display P3, se utilizan los colores primarios DCI-P3, un blanco D65 y la funcion de transferencia
de sRGB (Apple, 2026). Por tltimo, Rec. 2020 fue creado para los sistemas de television de ultra
alta definicion (UHDTYV) y proporciona primarios con un espectro de colores mucho mas amplio,
ademas de considerar distintas frecuencias de imagen para la produccion y el intercambio
internacional (Ramiro, 2026).

Comprender estas variaciones es esencial en la postproduccion, ya que la seleccion del
espacio de color influye en la gama de colores disponibles, el aspecto final de la imagen y la
compatibilidad entre camaras, software de edicion, monitores y sistemas de distribucion. Por lo
tanto, manejar correctamente Rec. 709, P3 o Rec. 2020 es crucial para asegurar una gestion del
color uniforme y evitar cambios no deseados en las diferentes fases del proceso audiovisual (Ben
& Luna, 2020).

El color en los sistemas digitales no es ilimitado. Para poder trabajarlo de forma
consistente, se define dentro de un espacio que establece qué tonalidades pueden representarse.
Esta delimitacién permite que la imagen mantenga coherencia desde la captura hasta su
visualizacion final.

Durante afios, Rec.709 ha sido el estandar més extendido, sobre todo en television y
contenido convencional. Sin embargo, con la evolucion de las pantallas, comenzaron a utilizarse
espacios mas amplios como DCI-P3 y Rec.2020, capaces de abarcar una mayor variedad de
colores.
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En la seleccion de un espacio de color, nos enfrentamos a una decision fundamental en el
proceso de trabajo con imagenes digitales, donde el aspecto influye en qué colores se pueden
visualizar, manipular y, finalmente, reproducir en los diversos dispositivos y sistemas
audiovisuales.

La relevancia de esta eleccion se hace atin mas clara cuando una misma produccion necesita
ser mostrada en distintas plataformas, como cémaras, pantallas de referencia, televisores,
proyectores, teléfonos inteligentes y otros, todos con caracteristicas propias de reproduccion.

Elegir un espacio de color con una gama de colores mas extensa puede contribuir a
mantener una mayor diversidad de colores durante las fases de produccion y postproduccion. No
obstante, esto no garantiza que todos esos colores se reproduzcan correctamente en cualquier
aparato.

Al mover contenido de un espacio de color a otro, frecuentemente es preciso realizar
conversiones y ajustes para conservar una apariencia visual consistente, dado que algunos colores
pueden no estar disponibles en el sistema de destino, lo que puede resultar en alteraciones en su
saturacion, tono o brillo.

Por esta razon, es esencial gestionar el espacio de color de manera adecuada desde la
captura hasta la distribucion final, estableciendo criterios que ayuden a preservar la intencion
visual de la produccion a lo largo del proceso completo.

En el dmbito de la postproduccion audiovisual, comprender estas diferencias facilita la
toma de decisiones sobre la correccion y gradacion del color, la seleccion de la pantalla de
referencia, asi como la exportacion y los formatos de entrega, reduciendo el riesgo de que una
imagen bien elaborada en un entorno presente modificaciones al ser reproducida en otro.

Asi, seleccionar espacios como Rec. 709, P3 o Rec. 2020 no es simplemente una cuestion
técnica, sino un aspecto clave de la estrategia para garantizar la coherencia y fidelidad visual en el
resultado final.

En términos practicos, elegir un espacio de color no es un detalle menor. De esa decision
depende como se verd la imagen una vez reproducida, especialmente cuando el contenido se adapta
a distintos dispositivos.

Figura 6

Comparacion entre los espacios de color Rec.709, DCI-P3 y Rec.2020
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Es el rango de colores que un sistema
puede representar.

ZQUE ES UN ESPACIO DE COLOR? REC.709 DCI-P3 REC.2020
Estandar tradicional Espacxo amplio para cine y pantallas modernas Ultra amplio para HDR y futuro de la imagen

Define las tonalidades disponibles para
que la imagen mantenga coherencia
desde la captura hasta la visualizacién.

Cobertura Cobertura Cobertura
aprox. del aprox. del aprox. del
‘espacio visible espacio visible ‘espacio visible
humano: humano: humano:
02 ~35% ~45% 02 ~75%
001 001l
00 02 04 06 08 * X 00 02 04 06 08 X
Usado ampliamente en television HD, Usado en cine digital, monitores de alta Usado en produccién HDR, cine de nueva
Q video convencional y la mayoria de Q gama y muchas plataformas de streaming g generacion, TV UHD y contenidos de
contenidos web. (actualmente muy comun). maximo rango dinamico.

COMPARACION VISUAL DEL ALCANCE DE COLOR ¢POR QUE ES IMPORTANTE?

Rec.2020 (mayor cobertura) Cada espacio define qué colores

= Rec.709 pueden representarse.
DCI-P3
= DCI-P3 0 o
I | Tt I
Rec.709 (esténdar) Q E ehglr el gspac;o col retcto as:g?éa
= Rec.2020 coherencia entre captura, edicién

y visualizacion.

~ = Visible humano 5
Visiie hureno Al adaptar el contenido a distintos

(hit8 el ok himino) ﬁ dispositivos, el espacio de color
determina cémo se vera la imagen.

| RESUMEN
> ¢ Los espacios de color definen el rango de tonalidades que puede representar un sistema.
Rec.709 ha sido el estandar tradicional, mientras que DCI-P3 y Rec.2020 ofrecen gamas mas amplias para aprovechar
mejor las capacndades de las pantallas modernas y el contenido HDR. Elegir el espacio adecuado es clave para
gt iy istencia en todos los dispositivos.

Nota: Elaboracion propia.

La imagen ilustra una comparacion entre los espacios de color Rec. 709, DCI-P3 y Rec.
2020, resaltando como cada uno de estos estdndares define un rango unico de colores que pueden
ser reproducidos, lo cual influye directamente en la calidad y en la fidelidad visual de las imagenes.
El espacio Rec. 709, considerado un estandar tradicional utilizado mayormente en television y en
contenido de alta definicion, presenta una cobertura de color mas limitada. Por otro lado, DCI-P3
amplia de manera significativa el espectro de colores, permitiendo la reproduccion de tonos mas
vivos, siendo asi mas adecuado para el cine digital y las pantallas contemporaneas.

En contraste, Rec. 2020 proporciona la mayor cobertura de color entre los tres,
concentrdndose en contenidos de ultra alta definicion, HDR y tecnologias avanzadas de
visualizacion. La comparacion visual, que incluye imagenes de flores y graficos de cromaticidad,
demuestra que al aumentar la cobertura del espacio de color, se consigue una representacion mas
extensa y cercana a lo que el ojo humano puede detectar, especialmente en las tonalidades verdes,

azules y rojas.
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Al elegir en los espacio de color correcto es, por lo tanto, fundamental para garantizar que
los contenidos audiovisuales preserven una precision, intensidad y coherencia cromatica
adecuadas durante su produccion, edicion y visualizacion, ya que un espacio de color mas amplio
permite maximizar las capacidades de los dispositivos modernos, ofreciendo asi una experiencia
visual mas realista y detallada.

2.2. Gamma y funciones de transferencia

La forma en que se distribuye la luz en una imagen digital no responde a un
comportamiento lineal. Para ajustarse a la percepcion humana, se utilizan funciones de
transferencia que reorganizan esa informacion. Este comportamiento se conoce de forma general
como gamma y forma parte de la manera en que se organiza la informacion de luminancia en una
imagen digital.

En lugar de distribuir los valores de forma uniforme, estas funciones priorizan los tonos
medios, ya que es en esa zona donde la percepcion visual resulta mas sensible a los cambios de
brillo. Comprender este principio facilita el trabajo con materiales provenientes de distintas
fuentes, ya que ayuda a evitar diferencias visibles en la exposicion y mejora la integracion entre

imagenes.

Figura 7

Representacion de la curva gamma'y su efecto en la distribucién de luminancia.
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¢QUE ES LA GAMMA? FUNCION DE TRANSFERENCIA (CURVA GAMMA) (POR QUE SE USA GAMMA?
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é t Lineal (y = 1.0) medios que en sombras o altas luces.
|
= Optimiza el uso de los bits
— Gamma 2.2 === Dedica mas niveles de cédigo a los tonos medios,
* * (Rec.709) donde més detalle percibimos.
—— Gamma 2.4 Mejora la compatibilidad
ESCENA REAL (DCI-P3 / Rec.2020) g Permite que imagenes de distintas fuentes se
0 1 IMAGEN MOSTRADA vean méas consistentes al ser integradas.
Entrada (luz) (Con gamma aplicada)
0 gl
Entrada (luz)
g& La gamma reorganiza la informacion de luz para que coincida /.\ Las curvas gamma asignan mas valores a los tonos medios,
con la percepcién humana, priorizando los tonos medios. N=/ " donde el ojo humano es mas sensible a los cambios de brillo,
Tonos medios
Sombras 2E Altas luces
(mayor sensibilidad)
COMPARACION VISUAL DE GAMMA ¢QUE OCURRE S| NO COINCIDE LA GAMMA?

GAMMA INCORRECTA (muy baja) GAMMA INCORRECTA (muy alta)

LINEAL (y = 1.0) GAMMA 2.2 (REC.709) GAMMA 2.4 (DCI-P3 / REC.2020)

Imagen lavada, negros elevados,  Sombras empastadas, pérdida de detalle
Poco contraste percibido, tonos medios apagados.  Equilibrio adecuado, tonos medios bien representados.  Mayor contraste percibido, negros mas profundos. plerde contraste. en zonas oscuras.

RESUMEN helige

1 (brillo) Lineal (y = 1.0)

@ Lagamma es una funcién de transfarencia que adapta la sefial de luz a la percepcién humana.
—— Gamma 2.2 (Rec.709)

. ) - & No distribuye los valores de forma lineal; prioriza los tonos medios, donde somos més sensibles.
N ~—— Gamma 2.4 (DCI-P3 / Rec.2020)

@ Permite un uso mas eficiente de la profundidad de bits y mejora la apariencia de la imagen.

@ Entender la gamma ayuda a integrar correctamente material de distintas fuentes y evitar diferencias visibles. Entrade ) 1
rada (luz,

Nota: Elaboracion propia.

La imagen muestra el funcionamiento de la curva gamma y su influencia en cémo se
distribuye la luminancia en una imagen. Ilustra como la conexion entre la sefial que entra y la
salida de brillo se ajusta a lo que el ojo humano percibe y a las especificaciones de los dispositivos
de visualizacion. Se observa que una distribucion lineal, asociada a una gamma de 1, no representa
de forma Optima lo que el ser humano. Por el contrario, las curvas gamma con valores mas altos
modifican la distribuciéon de los niveles de luminancia, logrando asi una representacion mas
equilibrada de las sombras, los tonos intermedios y las luces brillantes.

Al comparar gamma 1.0, gamma 2.2 y gamma 2.4, se puede apreciar que a medida que el
valor de gamma incrementa, las imagenes ganan en profundidad y contraste, sobre todo en las
areas mas oscuras. No obstante, un ajuste inapropiado puede resultar en la pérdida de detalles tanto
en las sombras como en las partes mas iluminadas.

Por lo tanto, la curva gamma es fundamental en la captura, edicion y visualizacion de
imagenes, ya que ayuda a mejorar la distribucion tonal y a asegurar que la representacion visual

sea congruente con la percepcion humana. Asi que, seleccionar la gamma correcta es esencial para
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equilibrar el contraste, los detalles y la naturalidad de la imagen, especialmente en sistemas
audiovisuales que requieren una reproduccion precisa de diferentes niveles de luminancia.
2.3. HDR (High Dynamic Range)

El HDR (Alto Rango Dindmico) representa una técnica avanzada para la captura, el
procesamiento y la visualizacion de imagenes digitales. Su singularidad radica en su habilidad para
manejar un rango de luminancia que supera notablemente el de los sistemas convencionales. Se
trata no solo de conservar mas informacion en las areas iluminadas y en las sombras, sino también
de gestionar con mayor exactitud las intensidades de luz variadas presentes en una imagen. En una
imagen HDR, las areas brillantes pueden preservar detalles sin que se tornen completamente
blancas, mientras que las secciones oscuras pueden conservar informacion sin caer en negros
uniformes (Maruthaiyan, 2025).

En la capacidad abre un amplio abanico de opciones durante la correccion de color y la
gradacion, permitiendo ajustes en la exposicion, el contraste y la distribucion tonal de forma mas
versatil, sin comprometer inmediatamente la informacion grabada. Ademas, el HDR transforma la
relacion entre la imagen obtenida y su representacion final, ya que es crucial considerar aspectos
como la luminancia maxima del dispositivo, el espacio de color, la profundidad de bits y la funcion
de transferencia utilizada para codificar la sefial (Espinel, 2022).

Asi, su implementacion exige una gestion cromatica consistente a lo largo de todo el
proceso, desde la captura y la edicion hasta la visualizacion y la distribucion. En el ambito
audiovisual, esta tecnologia permite generar imagenes que reflejan mas eficazmente las
condiciones de luz de una escena, proporcionando una reproduccion visual con mayor detalle,
contraste y volumen tonal, siempre que el contenido y el dispositivo de visualizaciéon sean
compatibles con HDR (Cwierz et al., 2019).

El trabajo con alto rango dindmico plantea una forma distinta de tratar la imagen. No se
limita a ampliar el detalle en luces y sombras, sino que cambia la manera en que se gestionan esos
valores dentro del plano.

En muchos casos, este tipo de material se combina con espacios de color mas amplios, lo
que abre mas posibilidades en la representacion. Sin embargo, también exige mayor cuidado.

Ajustes pequefios pueden generar cambios evidentes si no se controlan con precision.
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Hay otro factor que influye directamente: la visualizacion. La misma imagen puede verse
diferente segun el dispositivo en el que se reproduzca. Por eso, es habitual revisar el resultado en
distintos entornos antes de darlo por finalizado.

Figura 8

Comparacion entre rango dinamico estandar (SDR) y alto rango dindmico (HDR).

HDR (HIGH DYNAMIC RANGE)

El HDR no solo amplia el detalle en luces y sombras, transforma la manera en que se gestionan los valores de luminancia dentro de la imagen.

RANGO DINAMICO ESTANDAR (SDR) ALTO RANGO DINAMICO (HDR)
e I
2 & -, :
e :r;e g Mayor detalle en todo el rango
Luces quemadas 5 “:  Detalle conservado Recupera informacién en las zonas

(pérdida de detalle) en altas luces

¢QUE APORTA EL HDR?

mas oscuras y mas iluminadas.

Mas riqueza de color
@ Suele trabajar junto a espacios de

color més amplios (P3, Rec.2020).

H H (. ) P2 Mayor precisién en los ajustes
Sombras empastadas Detalle visible Pequefios cambios pueden tener
(pérdida de detalle) en sombras un impacto més evidente.
RANGO DINAMICO: DISTRIBUCION DE LUMINANCIA COMBINACION CON ESPACIOS DE COLOR MAS AMPLIOS
SDR HDR Rec.709 (SDR) Rec.2020 (HDR)
1 Rango limitado Rango amplio Y1 Mas posibilidades
| T 06 de representacion
o Los espacios de color
S 0.6 i :
H amplios permiten
g # 0.4 colores mas intensos
&) y realistas, especialmente
0.2 en contenidos HDR.
(= = ) L x 00 ‘
Negros Blancos Negros Blancas X

LA VISUALIZACION INFLUYE DIRECTAMENTE RECOMENDACION
Revisar el resultado en distintos entornos de

- 4% > ‘&— @ visualizacién antes de dar por finalizado el trabajo.
*' - " - Esto ayuda a asegurar que la imagen se vea
- Ed —~ consistente y equilibrada para el espectador final.

EN RESUMEN
Teléfono mévil Laptop Monitor SDR TV HDR ey o 0 e dal o
(Pantalla pequefia / SDR) (SDR) (Buen brillo y contraste) (Alto brillo y contraste) SOk A S SR SO S S)e pan.
* Suele combinarse con espacios de color mas amplios.
" % 3 = N = + Exige mayor cuidado en los ajustes.
La misma imagen puede verse diferente segun el dispositivo. « La revisién en distintos dispositivos es clave para un buen resultado.

Nota: Elaboracion propia.

El avance de los instrumentos empleados en esta investigacion nos permite comprender la
importancia de las condiciones tecnologicas y de visualizacion en la percepcion y el andlisis de la
informacion visual. Al contrastar el rango dindmico estdndar (SDR) con el alto rango dindmico
(HDR), se evidencia que las cualidades del dispositivo de visualizacién pueden cambiar
considerablemente la forma en que se muestra una imagen idéntica. Mientras que el SDR presenta
un espectro limitado de brillo, el HDR proporciona una mayor diferencia entre las areas brillantes
y oscuras, lo que facilita la retencion de detalles en sombras, luces y contrastes intensos.

La utilizacion de diversos dispositivos, como smartphones, computadoras portatiles,

pantallas y televisores, es un aspecto fundamental en este analisis, dado que cada uno presenta sus
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propias especificaciones en cuanto a resolucion, luminosidad, contraste, gama de colores y
capacidad para mostrar contenido HDR. Por ello, una misma imagen puede lucir diferente segiin
el dispositivo empleado para visualizarla. Estas diferencias pueden influir en la apreciacion de los
elementos visuales, sobre todo al identificar detalles, colores, texturas y niveles de iluminacion o
contraste.

Asimismo, al investigar la distribucion de la luminosidad, se puede observar que el HDR
amplia las opciones para representar las zonas claras y oscuras de una imagen, generando una
visualizacion con més riqueza y profundidad. La combinacion de espacios de color también indica
que el HDR puede proporcionar una gama mds extensa de colores, lo que favorece una
representacion visual que se asemeja mas a las condiciones reales del contexto. Por consiguiente,
el medio tecnoldgico utilizado no solo actia como un soporte para exponer los hallazgos del
estudio, sino que también puede ser un elemento que impacta directamente en la percepcion y
evaluacion de la informacion.

En el desarrollo de los medios del estudio debe considerar las condiciones técnicas de los
dispositivos empleados y garantizar que la informacion visual pueda ser interpretada de manera
consistente. La revision de los resultados en diferentes equipos permite identificar posibles
variaciones de percepcion y establecer criterios para seleccionar el medio mas adecuado de
presentacion. En este sentido, la comparacion entre SDR y HDR constituye un referente para
demostrar que la calidad y las caracteristicas del medio de visualizacion deben ser consideradas
dentro del proceso metodologico, especialmente cuando el estudio depende de la observacion y
analisis de imagenes.

2.4. Limitaciones del video digital

A pesar de los avances tecnoldgicos, el video digital sigue teniendo ciertas restricciones.
No todo lo que se captura puede recuperarse 0 modificarse sin consecuencias, y esto se hace mas
evidente durante la postproduccion.

Aspectos como la compresién, la profundidad de bits o los limites del espacio de color
condicionan la calidad de la imagen. Cuando se aplican ajustes mas exigentes, pueden aparecer
problemas como pérdida de detalle, ruido o degradados poco uniformes.

Trabajar con material de mejor calidad desde el inicio ayuda a reducir estos inconvenientes,
aungue no los elimina por completo. Mantener un flujo de trabajo ordenado permite aprovechar

mejor la informacion disponible y evita que los errores se acumulen con el tiempo.
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Figura 9

Principales limitaciones del video digital y su impacto en la calidad de la imagen.

LIMITACIONES DEL VIDEO DIGITAL

A pesar de los avances tecnolégicos, el video digital tiene restricciones que influyen directamente en la calidad final de la imagen.

FACTORES QUE LIMITAN LA CALIDAD PROBLEMAS QUE PUEDEN APARECER EN POSTPRODUCCION
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EN RESUMEN
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Conocerlas y trabajar con material de calidad, manteniendo un flujo ordenado, permite obtener los mejores resultados posibles.

Nota: Elaboracion propia.

La imagen muestra el funcionamiento de la curva gamma y su efecto en la distribucion de
la luminosidad de una imagen. Indica que la relacion entre la sefial de entrada y el brillo de salida
ayuda a ajustar la informacion visual a lo que ve el ojo humano y a las especificaciones de los
dispositivos de visualizacion. Se observa que una distribucién lineal, correspondiente a una gamma
de 1, no refleja de forma ideal la percepcion visual del ser humano. Por otro lado, las curvas gamma
mas elevadas modifican la distribucion de los niveles de luminosidad, permitiendo una

representacion mas armonica de las sombras, los tonos intermedios y las luces intensas.

Al comparar gamma 1.0, gamma 2.2 y gamma 2.4, se puede concluir que, conforme
aumenta el valor de gamma, las imagenes ganan en profundidad y contraste, principalmente en las
zonas mas oscuras. Sin embargo, una configuracion inadecuada puede resultar en la pérdida de
detalles en las sombras asi como en las partes mas brillantes. Por ello, la curva gamma es

fundamental en los procesos de captura, edicion y visualizacion de iméagenes, ya que mejora la
19



distribucion tonal y garantiza que la representacion visual sea congruente con la percepcion
humana. Por lo tanto, seleccionar la gamma correcta es esencial para lograr un equilibrio entre
contraste, detalle y naturalidad de la imagen, especialmente en sistemas audiovisuales que

requieren una reproduccion precisa de distintos niveles de luminosidad.

20



CAPITULO 3

Gestion del color en postproduccion
3.1 Concepto de color management

La administracién del color, conocida también como gestion del color, es un procedimiento
fundamental en la creacién y modificacion de contenido audiovisual, ya que garantiza que la
representacion del color sea lo méas uniforme posible en las distintas fases de una imagen. Desde
el instante en que se captura con una camara hasta su tratamiento, edicién, ajuste, visualizacion y
entrega final, la informacion del color puede experimentar variaciones relacionadas con las
especificaciones técnicas de cada dispositivo y el espacio de color utilizado. Asi, establecer un
sistema eficiente para la gestion del color permite tener control sobre las transformaciones que
experimenta la imagen y reduce las discrepancias indeseadas entre el material original y el
producto final (Sardina et al., 2022).

En los contexto, la gestion del color abarca un conjunto de procesos técnicos cuyo fin es
preservar la creatividad del proyecto a lo largo de su flujo de trabajo. La cAmara, el monitor, el
software de edicion y el medio de distribucidn pueden interpretar y reproducir la informacion de
color de maneras distintas, principalmente debido a las variaciones en la gama de colores, el rango
din&mico, el brillo y los perfiles o espacios de color. Sin una correcta armonizacion entre estos
elementos, una imagen puede mostrar variaciones en la saturacion, contraste, exposicion o
tonalidad, causando discrepancias entre lo que se visualiza durante la postproduccion y lo que
finalmente observa el espectador (Reyes, 2022).

El avance en la gestion del color se vuelve particularmente importante al trabajar con
tecnologias de alto rango dinamico (HDR), ya que estas permiten mostrar una mayor cantidad de
informacién tanto en areas luminosas como en sombras, ademas de ampliar las opciones de
reproduccion de color en comparacion con los sistemas de rango dinamico estandar (SDR). Por lo
tanto, el tratamiento de una imagen HDR necesita considerar tanto el espacio de color como las
capacidades del dispositivo que la mostrard, dado que un contenido disefiado para ciertas
condiciones puede dar resultados diferentes al ser visto en un monitor, computadora, smartphone
o televisor con caracteristicas variadas.

Asimismo, la gestion del color establece una comunicacion visual consistente a través de
las distintas etapas de produccion. La adecuada configuracion de los espacios de color, perfiles,
transformaciones y dispositivos de referencia garantiza que los profesionales involucrados en la
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edicion y postproduccion trabajen sobre una representacion de imagen controlada. De esta forma,
la correccién y la graduacion de color pueden llevarse a cabo con mayor exactitud y con menos
probabilidad de que las decisiones tomadas en postproduccién se pierdan o se modifiquen durante
la exportacién y distribucién del contenido.

El manejo del color no debe considerarse Unicamente como un instante de embellecimiento,
sino como un proceso técnico integral que sigue al contenido visual a través de su recorrido. Su
implementacion adecuada promueve la uniformidad del color, optimiza las capacidades de los
sistemas SDR y HDR, y garantiza que la imagen conserve, en la mayor medida posible, las
propiedades visuales definidas durante la fase de produccion. De esta forma, la gestion del color
se convierte en un factor fundamental para asegurar la calidad técnica y la precision visual del
producto audiovisual final. En un proyecto audiovisual, la imagen atraviesa distintas etapas y
dispositivos: se captura, se procesa, se visualiza y, en muchos casos, se vuelve a transformar antes
de su entrega final. En cada uno de estos pasos, el color puede variar si no existe un control
adecuado.

“La gestion del color busca mantener la consistencia visual a través de diferentes
dispositivos y etapas del flujo de trabajo.” (SMPTE, 2014). La gestion del color se plantea
justamente como una forma de mantener estabilidad a lo largo de ese recorrido. No se trata de un
ajuste puntual, sino de una logica de trabajo que busca conservar la apariencia de la imagen en
diferentes contextos. Cuando este control no se aplica, es frecuente que aparezcan diferencias en
contraste, saturacion o tonalidad. Por ello, trabajar con una base gestionada permite reducir estos
cambios y facilita la coherencia del proyecto.

Figura 10

Flujo de trabajo en la gestion del color a lo largo del proceso audiovisual.
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GESTION DEL COLOR (COLOR MANAGEMENT)

Busca mantener la apariencia del color de forma consistente a lo largo de todo el flujo de trabajo.

EL RECORRIDO DE LA IMAGEN: MULTIPLES ETAPAS, POSIBLES CAMBIOS

1. CAPTURA

La imagen se registra
con las caracteristicas
del dispositivo.

2. PROCESO / EDICION

Se edita y ajusta en un software
dentro de un espacio de color
y gamma especificos.

® e
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sogin el dispositivo o la etapa.
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El balance de color puede inclinarse
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Los colores pueden verse mis
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A Esto genera resultados inconsistentes y puede afectar la intencién visual del proyecto.

¢COMO FUNCIONA LA GESTION DEL COLOR?
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PRINCIPIOS CLAVE

Consistencia: mantener la misma apariencia del color en todo el flujo.

M NYO)

ion: tomar basadas en una visualizacio fiable.
1. DEFINIR 2. CALIBRAR 3. TRANSFORMAR 4. VERIFICAR 5. ENTREGAR
Se establecen los Los monitores y Se usan perfiles de color  Se revisa la imagen en €l resultado final mantiene £%  Conversion controlada: transformar de un espacio a otro con perfiles.
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S EN RESUMEN

9

Aplicarla permite reducir tomar mejores
se vea como fue concebida, sin importar dénde se muestre.

y asegurar que la imagen final

Nota: Elaboracion propia.

3.2 Flujos gestionados vs no gestionados

La gestion del color no es un ajuste aislado, sino una metodologia que atraviesa todo el proyecto.

B-0-2-0-+E+0

Los flujos gestionados y no gestionados son dos maneras distintas de llevar a cabo y

supervisar procesos dentro de una organizacién. Los flujos gestionados se distinguen por tener

procedimientos claros, responsables asignados, mecanismos de supervision y, en muchos casos,

herramientas de automatizacion que ayudan a mantener un control, seguimiento y trazabilidad mas

efectivos en cada etapa (Menéndez & Castellanos, 2016).

Ademas, los flujos no gestionados dependen en gran medida de actividades manuales,

decisiones individuales y p procedimientos que

pueden no estar estandarizados. Esto puede

complicar el seguimiento, aumentar la probabilidad de errores y disminuir la eficiencia del

proceso. Por eso, implementar flujos gestionados puede mejorar la organizacidn, optimizar

recursos y asegurar que las actividades se ejecuten de manera mas controlada y coherente.
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No existe una tnica forma de trabajar el color. La organizacion del proceso depende del
proyecto y del nivel de control que se necesite en cada caso. En algunos flujos, los ajustes se
aplican directamente sobre la imagen sin un sistema que ordene las transformaciones. Esto puede
resultar suficiente cuando el trabajo es simple y no hay demasiadas variables.

El problema aparece cuando se incorporan materiales de distintas fuentes o cuando el
contenido debe adaptarse a varios formatos. En ese punto, las diferencias empiezan a notarse.
Aunque se utilicen criterios similares, las imagenes no siempre responden de la misma manera, lo
que termina afectando la coherencia del conjunto.

Por eso, en flujos mas controlados, las transformaciones siguen una estructura definida.
Este enfoque permite mantener una relacion mas estable entre los elementos del proyecto y facilita
que el resultado final conserve consistencia.

Figura 11

Comparacion entre flujo de trabajo gestionado y no gestionado en correccion de color

FLUJOS GESTIONADOS VS NO GESTIONADOS

La organizacion del proceso determina el nivel de control, coherencia y consistencia del color en todo el proyecto.
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| - Un flujo gestionado organiza cada transformacién

—_— —— —— -
] " 0 Proyectos simples con una sola fuente de material.
| de color dentro de una estructura légica.
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Diferencias notorias entre tomas del mismo proyecto. Coherencia visual en todas las tomas y formatos. - || Pocos ajustes de color y sin necesidad de precision. conserve consistencia en cualquier contexto.

UN FLUJO GESTIONADO SIGUE UNA LOGICA CLARA
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Nota: Elaboracion propia
24



En el ambito de la correccion de color, la diferencia principal entre un flujo de trabajo
controlado y uno sin control se encuentra en la forma en que se estructura, supervisa y asegura la
uniformidad durante el proceso de edicion. Un flujo controlado sigue un enfoque definido desde
el instante en que importa y clasifica el material, pasando por la calibracion de la pantalla, la
correccion primaria y secundaria, y finalizando con la aplicacion de estilos y la exportacion del
producto final. Esto garantiza que todos los ajustes se hagan de forma organizada y que se puedan

revisar o modificar en el futuro.

Por otro lado, un flujo no controlado suele depender de elecciones realizadas manualmente
y sin pautas técnicas claras, lo que puede dar lugar a diferencias en la exposicion, el contraste, el
balance de blancos y la representacion de los colores entre diversas escenas. Por lo tanto, el flujo
controlado es mas adecuado para proyectos audiovisuales que exigen precision, continuidad visual
y resultados replicables, mientras que el flujo no controlado puede ser mas beneficioso en tareas

simples o experimentales donde la velocidad y la libertad creativa son lo mas importante..

3.3. LUTs y transformaciones de color

Las LUTs (Look-Up Tables) y las transformaciones de color son herramientas clave en el
mundo de la correccion y gradacion de color en el audiovisual. Estas herramientas nos permiten
ajustar de manera precisa como se ve una imagen. Dependiendo del caso, pueden utilizarse con
fines técnicos, como la adaptacion entre espacios de color, o con un enfoque mas visual orientado
al estilo.

Las LUTs actiian como tablas que asignan valores de color de entrada a nuevos valores de
salida, lo que nos ayuda a transformar espacios de color, adaptar material grabado en ciertos
perfiles o darle un estilo visual particular. Por otro lado, las transformaciones de color son
esenciales para convertir correctamente una imagen entre diferentes espacios o gamas de color,
como pasar de un material grabado en Log a un espacio de visualizaciéon como Rec.709.

Usarlas de manera adecuada en un flujo de trabajo bien gestionado es fundamental para
mantener la consistencia y la fidelidad del color. Sin embargo, si se aplican incorrectamente,
pueden surgir problemas como una saturacion excesiva, pérdida de detalles en las luces y sombras,

o colores que se ven poco naturales.
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Aun asi, no deben considerarse una solucion definitiva por si mismas. Cada material
presenta condiciones particulares, por lo que aplicar una LUT sin realizar ajustes adicionales puede
generar resultados poco consistentes.

En la practica, su uso resulta més efectivo cuando se integran dentro de un flujo de trabajo
mas amplio, donde las modificaciones se aplican de forma gradual y se ajustan segun las

caracteristicas de la imagen.

Figura 12
Uso de LUTs y su integracion dentro del flujo de trabajo de correccién de color.

LUTs Y TRANSFORMACIONES DE COLOR

Las LUTs (Look-Up Tables) permiten transformar la apariencia de una imagen mediante conversiones definidas previamente.
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Nota: Elaboracion propia.
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Las LUTs son fundamentales en el proceso de correccion de color, ya que nos permiten
modificar o ajustar los colores de una imagen de manera rapida y precisa. Normalmente,
comenzamos su uso identificando el espacio de color y el perfil de grabacion que estamos
empleando, especialmente cuando trabajamos con material en Log o de alto rango dindmico.

Una LUT puede ser una herramienta técnica para facilitar la transiciéon a un espacio de
visualizacidon, o también puede ser un recurso creativo para conseguir un estilo particular. Sin
embargo, es crucial aplicarlas dentro de un flujo de trabajo bien estructurado, asegurandonos de
ajustar primero elementos como la exposicion y el balance de blancos cuando sea necesario, y
evitando usar la LUT como un sustituto de una correccion de color adecuada.

De esta manera, las LUTs ayudan a mantener una apariencia uniforme entre diferentes
tomas y hacen que el proceso de gradacion sea mas fluido, siempre que se utilicen de acuerdo con
las caracteristicas del material y el espacio de color de destino.

3.4 Introduccion a ACES

ACES, o Sistema de Codificacion de Color de la Academia, es un sistema estandarizado
disefiado para gestionar el color de manera que se mantenga un flujo de trabajo uniforme a lo largo
de las distintas fases de produccion y posproduccion audiovisual. Su principal objetivo es asegurar
que la informacion de color de las imdgenes se mantenga de forma amplia y precisa, sin importar
la camara, el software o el dispositivo de visualizacion que se utilice. ACES permite trabajar con
diversos espacios de color y perfiles de camara a través de transformaciones especificas, lo que
facilita tareas como la correccion de color, la gradacidn, los efectos visuales y la conversion a
formatos de exhibicion.

ACES es un sistema de gestion de color disefiado para estandarizar el tratamiento de la
imagen en distintos entornos de produccidn. Su proposito es mantener coherencia, incluso cuando
se trabaja con materiales provenientes de camaras o formatos diferentes.

Para ello, utiliza un espacio de color amplio que permite conservar una mayor cantidad de
informacién durante el proceso. Esto permite realizar ajustes con mas margen y facilita la
adaptacion a diferentes formatos de salida. Al implementarlo, se minimizan los problemas de
compatibilidad y las variaciones de color, asegurando que el material conserve una apariencia
coherente desde el momento de la captura hasta la entrega final.

Aunqgue su implementacion requiere cierta preparacion, en proyectos mas exigentes aporta

estabilidad y reduce la posibilidad de inconsistencias.
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Figura 13

Flujo de trabajo del sistema ACES en la gestion del color.
ACES: INTRODUCCION
A ACES (Academy Color Encoding System) 'G} ﬂ-‘ °
ACES es un sistema de gestion de color disefiado para estandarizar " m
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IDT: Input Device Transform | ODT: Output Device Transform | RRT: Reference Rendering Transform
ESPACIO DE COLOR ACES COMPONENTES PRINCIPALES DE ACES
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de trabajo. Es un espacio amplio, —  ACEScg (Input Device Transform) (Reference Rendering Transform) (Output Device Transform) (Color Encoding)
lineal y de escena referida. Rec.2020
T - & ® - kel
Rec.709, P3 y Rec.2020. — pic7os
© Puiha conmena iods Transforma el material e entrada Normaliza el comportamiento de Convierte desde ACEScg/RRT Gl dn oo ogaeca
o el o desde su espacio de color original Ia imagen para que luzca similar al espacio de salida requerido el it
i (al espacio ACEScg). independientemente del (Rec.709, P3-D65, HDR, etc.). soedbonl s
: ACEScy » ACES APO entomo de visualizacion. Mantiene mds precisién en
@ Ideal para VFX, HOR y (Gamut muy amplio) Ejemplos: IDT para ARRI LogC, Incluye mapeo de gama y tonos medios y altas luces
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EJEMPLO DE FLUJO ACES

i oot e
Cimara ACEScg Correccién de color RRT Visualizacién Entrega
» » @ » i > ACES - Rec.709 > > u s
- (ARRI LogC) LogC - ACEch (Working Spane) _._. IVFX / Edicién (Referencia) = ;m:‘em (Rec.709) (Plotatormas / Fermaton)

Nota: Elaboracion propia.

El flujo de trabajo del sistema ACES para la gestion de color es una herramienta clave para
organizar y controlar toda la informacion de color de manera estandarizada, desde el momento de
la captura hasta la entrega final del proyecto audiovisual. Todo comienza identificando el material
de origen y aplicando las transformaciones necesarias para adaptar varios perfiles de camara al
entorno de trabajo ACES.

En donde se garantiza que la imagen conserve una gran cantidad de informacion de color
y un amplio rango dindmico. Luego, las etapas de correccion y gradacion del color se realizan en
este entorno para asegurar una representacion consistente entre diferentes camaras, aplicaciones y

flujos de trabajo postproduccion.
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Las transformaciones de salida aseguran que el material coincida con los estandares de
color y formato necesarios para la visualizacion o distribucion, como Rec.709 o HDR. Asi, ACES
no so6lo organiza el flujo de trabajo sino que también garantiza que sea flexible y coherente,
minimizando las variaciones de color en todas las etapas de produccion para lograr resultados
finales mas consistentes.

3.5. DaVinci Color Management

DaVinci Color Management es un sistema que se integra en DaVinci Resolve y que permite
manejar el color de forma organizada y coherente a lo largo de las distintas fases de un proyecto
audiovisual. Su funcionamiento simplifica la conversion del material desde el espacio de color
original de la cdmara a un espacio de trabajo adecuado y luego hacia el espacio de color necesario
para la visualizacion o entrega final. Gracias a esta gestion, se puede trabajar con diferentes
camaras, perfiles y formatos, asegurando una representacidn cromatica consistente y
aprovechando al méximo el rango dindmico de las imagenes.

Ademas, al automatizar gran parte de las transformaciones de color, se reduce la necesidad
de hacer ajustes manuales en cada clip, lo que proporciona una base mas solida para las etapas de
correccion y gradacion. Asi, DaVinci Color Management ayuda a lograr un flujo de trabajo mas
eficiente, preciso y consistente en la produccion audiovisual. Dentro de DaVinci Resolve, la
gestion del color puede realizarse mediante un sistema integrado que simplifica gran parte del
proceso. Este entorno organiza automaticamente las conversiones necesarias entre los distintos
espacios de color.

De esta manera, no es necesario intervenir cada transformacion de forma manual, lo que
reduce errores y agiliza el flujo de trabajo. En el uso cotidiano, esta herramienta permite centrarse
en los ajustes visuales, mientras que la conversion técnica se mantiene bajo control dentro del
propio sistema.

Figura 14
Funcionamiento de DaVinci Color Management dentro del flujo de trabajo de correccién de

color.

29
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de color en todo momento.

BENEFICIOS EN EL USO COTIDIANO BUENAS PRACTICAS

/) e, @ Configura correctamente los espacios de entrada y salida desde el inicio. DaVinci Color Management simplifica y

S -1 ® estandariza la gestién del color dentro

b Trabaja siempre en un espacio de trabajo amplio (DaVinci Wide Gamut).
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Nota: Elaboracion propia.

DaVinci Color Management es un sistema que organiza y controla las transformaciones de
color dentro del flujo de trabajo de correccion de color de DaVinci Resolve. Todo comienza
identificando el color y el espacio gamma del material original, lo que asegura que cada clip se
interprete correctamente en funcion de las caracteristicas de la camara y del formato utilizado. A
continuacion, el sistema convierte el material en un espacio de trabajo comun donde se pueden
hacer ajustes como exposicion, equilibrio blanco, contraste, saturacion y gradacion creativa, todo
sin perder de vista la informacion original de la imagen.

En ultima instancia, DaVinci Color Management aplica la transformacion de salida
necesaria para adaptar el resultado al color objetivo y al espacio del dispositivo, como Rec.709,
HDR u otros formatos de distribucion. Este flujo de trabajo simplifica el procesamiento de varios
tipos de materiales, mejora la consistencia de la imagen y minimiza la necesidad de ajustes
manuales, permitiendo que la correccion y clasificacion del color se haga de manera mas eficiente,

precisa y con mayor control.
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CAPITULO 4

Flujo de trabajo en correccion de color
4.1. Correccion primaria

La correcciéon primaria es una de las etapas mas cruciales en el proceso de correccion de
color. Su objetivo es lograr que la imagen tenga una apariencia técnica y equilibrada antes de
sumergirse en los ajustes creativos. Durante esta fase, se abordan aspectos generales como la
exposicion, el contraste, el balance de blancos, la temperatura de color, el matiz y la saturacion,
con el fin de recuperar y preservar la mayor cantidad de informacion posible en las luces y sombras
(Utray, 2015).

El propésito principal es que los planos luzcan naturales y consistentes, especialmente si
fueron grabados en diferentes condiciones de iluminacion o con camaras distintas. Una correccion
primaria bien hecha establece una base sélida para las siguientes etapas de correccion secundaria
y gradacion creativa, lo que permite que los ajustes estilisticos se realicen sobre una imagen que
ya esta técnicamente equilibrada.

Al comenzar a trabajar una imagen, lo primero suele ser llevarla a un punto estable. Antes
de pensar en estilos o ajustes mas detallados, conviene ordenar la luz y el color para evitar
problemas mas adelante. Cuando esta base no se define bien, cualquier cambio posterior tiende a
perder precision.

En esta etapa se ajusta la imagen completa. Herramientas como Lift, Gamma y Gain
permiten reorganizar las distintas zonas tonales, mientras que el balance de blancos ayuda a
corregir desviaciones de color que vienen desde la captura.

Si este primer paso queda bien resuelto, el proceso fluye con mayor claridad. De lo
contrario, los errores suelen arrastrarse y terminan afectando decisiones que deberian ser mas
simples.

Figura 15

Relacion entre luminancia y crominancia en imagen digital.
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n Evaluar la imagen a Ajustar exposicién (Lift, Gamma, Gain) a Verificar en los scopes

-0.06 0.02 0.00 0.02 0.00 0.03 0.08 0.07 0.05

+ Analizar exposicion, contraste, color y balance general. + Distribuir los tonos: sombras (Lift), medios (Gamma) « Comprobar que la exposicién esté dentro de rango
y luces (Gain). y sin recortes.
n Ajustar contraste y rango tonal B Corregir balance de blancos a Ajustar saturacién global

Saturation

Custom

« Definir el contraste global con la curva manteniendo * Neutralizar dominantes de color ajustando p Establs un nivel de i6n equilibrado para
detalle en sombras y luces. y tinte. toda la imagen.
Verificacion final n Guardar y comparar n Base lista para el siguiente paso
B Después 5 3
oo &)
Primaria Correccién Estilizacion Salida
o secundaria
* Revisar que los niveles, colores y balance estén * Comparar el resultado y guardar la correccién primaria + Con una base sélida, las correcciones posteriores
correctos y consistentes. como punto de partida. seran mas precisas y controladas.

LA '
IDEA ? VE La correccién primaria establece el equilibrio de luz y color en toda la imagen. -\O'- + O + @ + 69 = @
A A

e o Una base correcta evita problemas y facilita el resto del proceso. '
Exposicién Contraste Balance de Saturacién Consistencia
blancos

2

Nota: Elaboracion propia.

4.2. Correccion secundaria

Una vez que la imagen tiene una base mas controlada, es posible trabajar de forma mas
especifica. La correccion secundaria se centra en intervenir partes concretas sin modificar el
conjunto completo. Para ello, se utilizan herramientas que permiten aislar zonas segtn su color o
su ubicacion dentro del encuadre. Esto resulta util cuando se necesita ajustar elementos puntuales,
como un sujeto o el fondo, sin alterar el resto.

En escenas donde hay movimiento, el seguimiento automatico facilita mantener estos

ajustes en el tiempo. Asi se evita tener que corregir manualmente cada fotograma.

Figura 16

Proceso de correccion secundaria con seleccion, ajuste y seguimiento de areas especificas.
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a Aislar la zona a corregir B Refinar la seleccién

Por color (HSL) Por ventana (Power Window)

Visualizacién de méscara

Qualifiers

m.-l ==

« Imagen con la correccién

primaria aplicada.

« Seleccionar la zona por color o mediante una ventana. « Ajustar rangos para incluir la zona deseada y excluir el resto.
4
B Hacer seguimi (si hay movimi n Ajustar y suavizar la mascara

Tracker - Punto de seguimiento Bordes de la mdscara

4

+ Modificar los paré solo en la zona i + Generar el seguimiento para mantener la correccion en el tiempo,

Verificar el resultado n Ajustes adicionales si es necesario
Antes Méscara HSL

+ Comprobar coherencia en los scopes y en la imagen. + Realizar ajustes finos para lograr el resultado deseado. + La correccién se mantiene estable a lo largo del clip.
CLAVES DEL s 2 A 4 i &
PROCESO Aislar —o—  Ajustar ?_ _? Seguir 2250 Suavizar Verificar

L] i \
Seleccionar solo 00 Modificar sin afectar L’-‘ Mantener la correccion \ / Integrar la correccion Comprobar siempre
lo que se necesita. —O0— el resto de la imagen. eneltiempo. 1 vt de forma natural. en scopes e imagen.

Nota: Elaboracion propia.

La correccion secundaria es fundamental en el proceso de trabajo con color, ya que nos
permite realizar ajustes en partes especificas de una imagen sin modificar todo el cuadro de manera
general. Iniciamos este procedimiento eligiendo la zona que deseamos cambiar, utilizando
herramientas como madscaras, ventanas, curvas de seleccion o calificadores que nos ayudan a
enfocar colores, tonos, objetos o 4reas concretas.

Posteriormente, modificamos aspectos como el tono, la saturacion, la luminancia, el
contraste o la exposicion, con el fin de resolver problemas especificos o resaltar ciertos elementos
de acuerdo con la vision del proyecto. Si el objeto seleccionado se desplaza durante la grabacion,
utilizamos el seguimiento para garantizar que la mascara o seleccion se mantenga alineada con el
objeto mientras se mueve. Este método nos permite realizar correcciones mas precisas y naturales,
manteniendo el control sobre distintas areas de la imagen y asegurando una gradacion de color que

sea uniforme y profesional.
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4.3. Organizacion del flujo de trabajo

La planificacion del flujo de trabajo en la correccion de color es fundamental para realizar
el proceso de forma ordenada, eficaz y uniforme. En esta etapa, es crucial organizar correctamente
el material audiovisual, clasificar los fragmentos, reconocer las caracteristicas de cada toma y
definir un orden 16gico para llevar a cabo las diferentes correcciones.

Una organizacion adecuada permite comenzar con el andlisis y la preparacion del material,
avanzar hacia la correccion primaria, seguir con los ajustes secundarios y finalizar con la gradacioén
creativa y la transformacion al formato de salida. Ademas, contar con una estructura definida para
proyectos, nodos, clips y versiones facilita la revision de modificaciones, minimiza errores y
permite recuperar o cambiar ciertos ajustes sin perjudicar el resto del trabajo de manera
innecesaria. Por lo tanto, una correcta organizacion contribuye a que el proceso de correccion de
color sea mas controlado, replicable y eficaz.

El orden en el que se aplican los ajustes no es un detalle menor. Cuando no existe una
estructura clara, el proceso se vuelve mas confuso y dificil de revisar. En DaVinci Resolve, esta
organizacion se basa en el uso de nodos. Cada uno representa una etapa dentro del trabajo, lo que
permite separar las correcciones y modificarlas sin afectar todo el conjunto. Mantener una
secuencia logica de lo mas técnico a lo mas interpretativo ayuda a conservar el control y a tomar
decisiones con mayor claridad a lo largo del proceso.

Figura 17

Organizacion del flujo de trabajo mediante nodos en correccion de color.
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PR ORGANIZACION DEL
= FLUJO DE TRABAJO
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Q Una estructura clara evita confusiones y facilita N
la revision del proyecto.
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En DaVinci Resolve, la organizacion se basa en nodos. Tl ke 3
oz i Ed e
modificaria sin afectar el resto. /]

De lo més técnico a lo més interpretativo. Ajuste global de exposicion, Ajustes selectivos: aislar y Reduci uido, enfoque, Aplicar LUTs, looks Refinamientos de color, Adaptacion al espacio de color
contraste, balance de blancos corregir zonas especificas. estabilizacién, vifieta técnica, o transformaciones contraste, saturacién y formato de entrega final.
¥ tonos. entre otros. creativas. y atmésfera,

DESGLOSE DE CADA ETAPA ;POR QUE USAR NODOS?
@ covcon [ Coreccin [ Austes B e [0 e @ i
Z

Seguir una secuencia logica ayuda a mantener el control
y tomar mejores decisiones.

primaria secundaria técnicos finales | Puedes activar, desactivar o modificar

2 sin afectar el resto.
« Exposicion * HSL/ Qualifiers * Reduccion de ruido « WTs « Saturacién selectiva + Color Space Transform
Awstes * Contraste + Power Windows « Enfoque « Transformaciones + Contraste creativo + Rec.709 / P3/ HOR /o= Facilita pruebas y comparaciones.
+ Balance de blancos + Tracking + Vifieta téenica + Color Space Transform + Color Wheels « Ajustes finales de entrega G.T"_ ) Permite duplicar nodos o crear variantes
 Lift / Gamma / Gain — répidamente.

) Nodestructivo.
C ) La imagen original siempre se mantiene

EEMPLO intacta.
°80) Mejora la colaboracién.
r‘\/ Un flujo ordenado es més facil de entender

" yrevisar.
HERRAMIS-
Sl REGLA GENERAL
3
@ » & - &
Establecer una base Corregir areas especificas Mejorar la calidad técnica Definir el estilo o apariencia Refinar y potenciar la intencién Preparar para el formato y
ORRTING equilibrada. sin afectar el resto. de la imagen. general. visual,  dispositivo final, Tonig Gt Entregs
Corregi lo que estd Expresar la intencién Adaptar al destino

mal o limita. visual final.

NOTAS IMPORTANTES

Un mal orden puede generar
A resultados impredecibles o
complicar correcciones futuras.

BUENAS PRACTICAS

@ Nombra cada nodo segin su funcién.

@ Agrupa nodos relacionados (Ctr/Cmd + G).

@ Usa nodos en serie de izquierda a derecha.
Trabaja siempre desde lo general
@ Evita saltarte etapas importantes. a lo especifico.
@ Revisa con scopes en cada paso clave.
Piensa en cada nodo como una

decisién clara e intencional.

S 0

@ Guarda versiones y crea snapshots.

M Nodos en serie (flujo principal) Conexi6n de referencia / bypass

Nota: Elaboracion propia.

En la organizar el trabajo mediante nodos en la correccion de color es una forma eficaz de
organizar los diversos ajustes aplicados a una imagen. Cada nodo cumple una funcion particular,
ya sea para llevar a cabo la correccion inicial, modificar el balance de blancos y la exposicion,
realizar correcciones adicionales, alterar colores especificos o agregar un toque artistico con
gradaciones.

Las division proporciona un mayor control sobre cada paso, lo que permite hacer
modificaciones, desactivar o comparar ajustes sin afectar los otros aspectos de la correccion.
Ademas, la conexion logica entre los nodos define un orden claro en el procesamiento, evitando
la acumulacion excesiva de efectos y facilitando la identificacion de errores.

Una estructura de nodos bien gestionada no solo potencia la flexibilidad y precision del

flujo de trabajo, sino que también lo hace mas sencillo de revisar, lo cual es especialmente
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beneficioso en proyectos audiovisuales que requieren mantener la coherencia a lo largo de
multiples tomas.
4.4. Consistencia entre planos

El proceso de ajustar y comparar para lograr que los planos en una secuencia sean
consistentes implica equilibrar las caracteristicas visuales de las distintas tomas, asegurando que
todas mantengan una apariencia uniforme y coherente. Todo comienza con la eleccion de un plano
de referencia, que actia como el punto de comparaciéon para analizar elementos como la
exposicion, el contraste, la temperatura de color, el balance de blancos, la saturacion y la tonalidad.

A partir de esta referencia, se hacen ajustes individuales en los otros planos, teniendo en
cuenta las variaciones que pueden surgir por las condiciones de iluminacién, la posicion de la
camara o las caracteristicas del material grabado. La comparacion constante utilizando
herramientas de visualizacion permite identificar diferencias y hacer correcciones hasta lograr una
continuidad visual adecuada. Asi, el ajuste y la comparacion sistematica evitan cambios de color
o luminosidad que podrian ser notables entre planos consecutivos, ayudando a que la secuencia se
perciba como una unidad visual coherente.

Lograr continuidad entre planos es uno de los puntos mas importantes en la correccion de
color. Cambios en la iluminacion o en la exposicion pueden generar diferencias que rompen la
fluidez de la secuencia.

Para evitarlo, las tomas se comparan entre si y se ajustan hasta encontrar una relaciéon mas
equilibrada. En este proceso, las herramientas de analisis sirven como apoyo para tomar decisiones
mas precisas. La consistencia no significa que todas las imagenes sean iguales, sino que mantengan
una conexion visual que permita percibir la secuencia como un todo.

Figura 18

Proceso de ajuste y comparacion para lograr consistencia entre planos en una secuencia.
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X3 CONSISTENCIA ENTRE PLANOS

Mantener continuidad visual a lo largo de la secuencia.

BB evawuar v comparar B mauzar B) esmouecer unarererencia [ ausTar AL Rebor De LA Rererencia [ VERIFICAR LA conTINUIDAD
Revisar las tomas en contexto. Usar herramientas de andlisis. Elegir un plano como base. Equilibrar los planos manteniendo la intencién. Revisar la secuencia completa.

Plano A
Plano A Referencia (B) Plano C

« Colocar kos planos en a linea de tiempo. « Revisar niveles de luminancia y color. « Definir el plano de referencia * Ajustar exposicion, contraste y balance de blancos « Reproducir en contexto y verificar que

« Identificar diferencias de exposicién, balance de blancos y contraste. « Detectar desviaciones entre planos. segun intencién y exposicién comecta. paca soercar log pianos a fa elerenchy. Ia transicion sea fluida y creible.

« Mantener las diferencias naturales de cada toma.

EJEMPLO PRACTICO NO SIGNIFICA IGUALAR

HERRAMIENTAS DE APOYO

u secuenc |
Wavetorst / Parade REB De una toma con diferencias a una ia consistente. R RICONSETERTE
Permiten comparar niveles de luminancia ANTES DESPUES Diferencias marcadas que rompen la continuidad.

¥ equilibrio de color entre planos. Plano A Plano B (Ref.) Plano C Plano A Plano B (Ref) Plano C

o

Vectorscope
Ayuda a mantener los tonos de piel y
colores clave en posiciones consistentes.

Histogram
Util para evaluar distribucién de
luminancia y evitar clipped levels. CLAVES PARA LA CONSISTENCIA +/ CONSISTENTE

Diferencias naturales, pero con conexidn visual.

BN  Comparacién en pantalla dividida —o— O o
[ [l Fociita ta comparacion directa entre ~0—0~ @ C
I '2n0s 0 con un plano de referencia =
Comparar Usar un plano Ajustar con sutieza, Conservar a intencidn Mantener una conexién
siempre en contexto. de referencia 70 igualar por completo. e cada toma. visual en toda la secuencia.

PROCESO RESUMIDO RECORDATORIO

| La consistencia no es uniformidad.
- Q - - =) -» > &
= . Escrear una relacién visual coherente
’ N

> 2 2 A que permita al espectador enfocarse
1. Evaluar 2. Analizar 3. Referencia 4. Ajustar . Verificar Resultado oS ! 7
Revisar y compacar Usar scopes e histogramas Elegir un plano base Equilbrar los demds Revisar la secuencia Continuidad visual en'la historia, no.en los camblos
los planos. para detectar diferencias. como guia. planos con criterio, completa. en toda la secuencia. entre planos.

Nota: Elaboracion propia.

La consistencia en diferentes planos es esencial en la correccion de color para garantizar un aspecto
visual uniforme y coherente a lo largo de toda la secuencia audiovisual. Para ello, se comparan los
diferentes planos, considerando factores como exposicion, contraste, equilibrio blanco,
temperatura de color, saturacion y tonalidad.

El objetivo es corregir las diferencias causadas por cambios en la iluminacion, cémara,
configuracion de grabacidon o condiciones de escena, para que el espectador no note variaciones
innecesarias entre tomas consecutivas. Para facilitar este proceso, puede establecer una linea de
base y utilizar herramientas de comparacion para alinear gradualmente los otros planos. La buena
consistencia cromatica no s6lo mejora la continuidad visual sino que también enriquece la

narrativa, dando al proyecto audiovisual un aspecto mas profesional y uniforme.

37



CAPITULO 5

Sistema de nodos en DaVinci Resolve

5.1 Fundamentos del sistema de nodos

El sistema de nodos en DaVinci Resolve es una herramienta clave para organizar y
gestionar de manera ordenada los distintos procesos de correccion y gradacion de color. A
diferencia de un flujo que se basa solo en capas, los nodos permiten crear una cadena de
procesamiento donde cada elemento tiene un papel especifico (Caivano, 2013).

En donde se puede incluir ajustes primarios, correcciones secundarias, cambios en colores
especificos o la adicion de efectos y transformaciones. Cada nodo procesa la imagen y pasa el
resultado al siguiente, lo que permite construir estructuras que pueden ser tan simples o complejas
como lo requiera el proyecto.

En la metodologia hace que sea mas facil modificar, comparar y supervisar los ajustes, ya
que cada etapa se puede editar de forma independiente sin afectar necesariamente al resto del flujo.
Por eso, entender los fundamentos de los nodos es crucial para desarrollar un proceso de correccién
de color que sea organizado, flexible, preciso y reproducible en DaVinci Resolve.

En DaVinci Resolve, el trabajo de correccion de color se organiza mediante nodos, lo que
introduce una ldgica diferente en el tratamiento de la imagen. En lugar de concentrar todos los
ajustes en una sola capa, cada intervencion se gestiona de forma independiente.

Cada nodo corresponde a una accién especifica dentro del proceso, ya sea un ajuste de
exposicion, una modificacion de color u otro tipo de correccion. Esta organizacién permite
identificar con mayor claridad qué se ha realizado en cada etapa.

A medida que el flujo de trabajo se vuelve mas complejo, esta estructura aporta mayor
control. Permite realizar cambios en puntos concretos sin alterar el resto de la imagen, lo que

facilita la gestion del proceso.

Figura 19

Estructura y funcionamiento del sistema de nodos en la correccién de color.
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%W FUNDAMENTOS DEL SISTEMA DE NODOS LCOMO FUNCIONA?

La base del flujo de trabajo en DaVinci Resolve

Entrada Nodo 01 Nodo 02 Nodo 03 Nodo 04 Nodo 05 Salida
Exposicion Balance de biancos Contraste Saturacién Look / LUT

Los nodos organizan el proceso de correccién de color
en etapas independientes y modificables.

Cada nodo realiza una accion especifica sobre la imagen
sin afectar las demds correcciones.

Esta estructura permite mayor control, flexibilidad de la cimara. exposicion general.  temperatura y tinte. tonal y contraste.  intensidad del color.  look o LUT técnico.  todas las correcciones.

Imagen original Ajuste de la Correccion de la Ajuste del rango Control de la Aplicacién de un Imagen final con
@ y claridad en proyectos simples o complejos.

ESTRUCTURA DE UN NODO EJEMPLO: UN AJUSTE POR NODO BENEFICIOS CLAVE

CONTROL PRECISO
Ajusta cada aspecto sin afectar

el resto de correcciones.

Balance de blancos Contraste

Entrada salida
FLEXIBILIDAD
Reordena, activa o desactiva nodos
sin perder el trabajo realizado.

B\ CLARIDAD VISUAL
39 Entiende ficimente qué hace

cada parte del proceso.
ESCALABILIDAD
Ideal para proyectos simples

y para fiujos avanzados.

TIPOS DE NODOS COMUNES EJEMPLO DE FLUJO MAS COMPLEJO BUENAS PRACTICAS

03

@ Entrada: {8 Controles: @ salida:
Recibe laimagen  Efectos y ajustes Envia la imagen
delnodo anterior.  aplicados en el nodo.  al siguiente nodo.

Serie (Serial): mCilons
Los nodos se aplican uno después de otro. % - o ot

Paralelo (Layer Mixer):
Combina dos 0 més correcciones en paralelo.

@'g, Correcciones con méscara:
&5  Aplica ajustes solo en dreas especificas.

Seguimiento (Tracker):
Mantiene la correcci6n en objetos en movimiento.

Un ajuste por nodo.

Nombra los nodos segdn su funcion.

a lo creativo).
Usa grupos o colores para organizar.
Evita nodos innecesarios o duplicados.

©
o
@ Mantén un orden légico (de lo técnico
()
©
()

Guarda versiones y crea backups.

M Conexién principal (serie) Conexion de referencia / mezcla

f Los nodos no cambian la calidad de la imagen,
S L 3 e —o— o~
P p solo organizan tus decisiones. oo + Oc/ + < (.‘;\ + ® = 0
RVE Un buen flujo de nodos = un proyecto més —0— —
ordenado y facil de controlar. Organizacién Precision Control Flexibilidad Mejores resultados

Nota: Elaboracion propia.

La estructura y el funcionamiento del sistema de nodos en la correccion de color son
fundamentales para organizar los distintos procesos de ajuste de una imagen a través de una
secuencia logica de operaciones. Cada nodo actia como una etapa especifica en el procesamiento
y puede incluir herramientas de correccidn como ajustes de exposicion, contraste, balance de
blancos, saturacion, curvas, selecciones o efectos. Estos nodos se conectan entre si, creando un
camino que sigue la sefial de imagen, de modo que el resultado de un nodo puede servir como
entrada para el siguiente.

En la organizacién permite desglosar las diferentes tareas de correccion, facilitando la
modificacidon, comparacion y supervision de cada ajuste de manera independiente. Ademas, se
pueden emplear diversos tipos de conexiones y estructuras para llevar a cabo procesos paralelos,
combinar correcciones o aplicar ajustes especificos a areas concretas de la imagen. Una buena
organizacion de los nodos contribuye a un flujo de trabajo mas flexible, preciso y eficiente, lo cual

es especialmente util en proyectos que requieren multiples etapas de correccidon y gradacion.
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5.2. Nodos seriales y paralelos

Los nodos seriales y paralelos son piezas clave en el sistema de nodos de DaVinci Resolve,
y nos ofrecen distintas formas de organizar los procesos de correccion y gradacion de color. Los
nodos seriales se conectan uno tras otro, lo que significa que cada nodo toma el resultado del
anterior y le afiade nuevos ajustes a la imagen (Reyes, 2022).

Por ejemplo, podrias usar un nodo para corregir la exposicion, otro para ajustar el balance
de blancos y un tercero para aplicar una gradacion creativa. Por otro lado, los nodos paralelos
permiten hacer diferentes correcciones de manera independiente sobre la misma sefial de imagen,
y luego combinar esos resultados.

En la estructura es especialmente til cuando necesita trabajar en varios aspectos del color
al mismo tiempo, como una correccion general y una seleccion especifica de ciertos tonos. La
eleccion entre nodos seriales y paralelos depende de la complejidad del proyecto y del tipo de
correccion que quieras realizar, lo que te permite crear flujos de trabajo mas organizados, flexibles
y precisos.

Los nodos no se emplean unicamente de manera individual, también pueden organizarse
segun la logica del flujo de trabajo. Una de las configuraciones mas habituales es la estructura
serial, en la que cada nodo se conecta al siguiente y los ajustes se aplican de forma progresiva.

Otra forma de organizacion es el uso de nodos paralelos, donde varios ajustes se desarrollan
a partir de una misma base de imagen. En este caso, varios ajustes parten de la misma imagen base
y se desarrollan de forma independiente antes de combinarse.

En el uso practico, combinar ambos enfoques permite mayor flexibilidad. Evita que los

ajustes se acumulen innecesariamente y facilita el control sobre cada intervencion.

Figura 20

Comparacion entre nodos seriales y paralelos en el flujo de correccion de color.
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[EE) NODOS SERIALES Y PARALELOS

Varios ajustes parten de la misma imagen base y
se combinan al final,

Cada nodo se conecta al siguiente. Los ajustes se aplican de forma progresiva.
Los nodos pueden organizarse de diferentes

formas segin las necesidades del proyecto. -
_ AjusteA
(Contraste)

01 02 03 04 05
> (@

foma progresiva. o . 4

- - - -

Ajuste B lm—a g
-

S (color selectivo)
La estructura paralela permite desarrollar Exposicion Balance de Contraste Saturacién Look / LUT
ajustes independientes desde una misma blancos

base y luego combinarlos.

Combinar ambos enfoques aporta flexibilidad
y mantiene el control del proceso.

e La estructura serial aplica los ajustes de Entrada (4

Ajuste C
(Vifieta)

@ CARACTERISTICAS Q uso Tipico @ CARACTERISTICAS 0 SO TiPICO

« Flujo lineal y ordenado, + Comeccién primaria y ajustes globales, + Los ajustes de forma . C selectivas o creativas.
+ Los cambios se acumuian en cada etapa + Proyectos sencillos o con pocos elementos. « Se combinan al final sin afectarse entre sl « Comparar aitemativas.
+ ideal para correcciones generales y fljos simples. + Cuando el orden de los ajustes es importante. + Mayor control sobre cada intervencion. « Cuando los ajustes no deben influenciarse.

Lo més comin: correcciones generales en serie y ajustes especificos en paralelo.

SERIAL PARALELO

Ajuste selectivo
(Sujeto)

Flujo lineal Flujo dividido
01 02
Ajustes acumulativos Ajustes independientes
Ajuste de color
(Sombras)

o

Simple y directo Flexible y modular

Exposicion Balance de Contraste ry Look / LUT
blancos L = od Vifieta
" (Creativo)

oS

©

Orden importante Se combinan al final

Ideal para correcciones
globales

Ideal para ajustes
selectivos/creativos.

N

VENTAJAS DEL FLUJO HIBRIDO

0 Orden en las comecciones Flexibiidad para ajustes @ Mejor controly previsibilidad Facilita cambios sin alterar
—o—  principales. especificos. del resultado. el resto del trabajo.

BUENAS PRACTICAS - RECUERDA

o Usa nodos seriales para @ Usa nodos paralelos para o Nombra los nodos segin ° Agrupa y ordena para mantener ° Evita acumulaciones innecesarias | _ Noexite na iica forma comecta.

establecer una base s6lida. ajustes selectivos o creativos. su funcion, el fujo claro. de nodos seriales. Elige la estructura que mejor se adapte
a tu proyecto y mantén siempre el control.

Nota: Elaboracién propia.

Los nodos seriales y paralelos tienen sus propias maneras de organizar el procesamiento de
imagenes en el flujo de correccion de color en DaVinci Resolve. Los nodos seriales trabajan uno
tras otro, donde cada nodo toma la imagen que ha sido procesada por el anterior. Esto permite crear
una secuencia ordenada de correcciones, como la exposicion, el balance de blancos, el contraste y
la gradacion creativa. En cambio, los nodos paralelos permiten aplicar diferentes procesos de
correccion a la misma imagen de manera independiente y luego combinar los resultados.

Especialmente util para ajustes de color especificos o para hacer selecciones dentro de un
mismo plano. Mientras que la estructura serial ofrece un procesamiento progresivo y facil de
manejar, la estructura paralela brinda més flexibilidad al separar ciertas correcciones y evitar que
un ajuste afecte a otro. La eleccion entre una u otra dependerd de las caracteristicas del material y
de la complejidad de la gradacion, e incluso se pueden combinar ambas para crear un flujo de

trabajo que sea organizado, preciso y eficiente.
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5.3. Layer Mixer

El Layer Mixer es una herramienta dentro del sistema de nodos de DaVinci Resolve que te
permite fusionar diferentes ramas de procesamiento de color en una sola estructura. Su funcion
principal es recibir informacion de varios nodos o grupos de nodos y mezclarlos para crear una
unica salida de imagen, todo mientras te da el control sobre como interactuan las distintas

correcciones. Es especialmente valioso cuando se trabaja con nodos paralelos, ya que te permite

juntar diversas correcciones aplicadas de forma independiente y combinarlas después.

El Layer Mixer es un nodo que permite integrar distintos ajustes dentro de una misma

estructura. Su funcidn consiste en definir como se combinan los resultados de varios nodos.

Se utiliza cuando es necesario mezclar correcciones o dar prioridad a ciertos cambios sobre

otros. Esto resulta util en situaciones donde intervienen varios elementos dentro de la imagen.

Su incorporacion dentro del flujo permite organizar mejor el proceso y construir resultados

mas complejos sin perder claridad en los ajustes.

Figura 21

Uso del nodo Layer Mixer para combinar y priorizar ajustes dentro del flujo de color.

;COMO FUNCIONA? PARAMETROS PRINCIPALES DEL LAYER MIXER

LAYER MIXER

Combina ajustes y define su prioridad

EI Layer Mixer es un nodo que permite integrar
distintos ajustes dentro de una misma estructura.
Define c6mo se combinan los resultados de varios nodos.

INTEGRA AJUSTES
Mezcla el resultado de mdiltiples nodos

en una sola salida.
CONTROL DE PRIORIDAD
Permite dar més o menos peso a cada ajuste
segin sea necesario.
% MAYOR FLEXIBILIDAD
Facilita la construccién de resultados complejos

sin perder claridad en el flujo.

El Layer Mixer recibe varias entradas y las combina en una sola salida
03

e— 01
e Ajuste A ——

» (Contraste)

Entrada
02
N 02
N o
B ) on W e
i -

(Color selectivo)

3 a2
’ N - 03

Ajuste C
(Vifieta)

IDEA CLAVE

@ Cada entrada es una capa. EI Layer Mixer define como se mezclan
para producir el resutado final.

EJEMPLO PRACTICO: COMBINAR TRES AJUSTES

Entrada 01 Contraste
Aumenta el contraste

Imagen base

¢CUANDO USAR LAYER MIXER?

Cuando necesitas combinar varios ajustes independientes.
Para dar prioridad a ciertos cambios sobre otros.

En correcciones selectivas que afectan diferentes dreas.

0000

Al construir looks complejos sin sobrecargar el flujo.

\_ Consejo: organiza cada ajuste en su propio nodo antes
de mezclarlos con el Layer Mixer.

02 Color selectivo 03 Vifieta
Ajusta tonos en el cielo
general ¥ la vegetacion

04 Layer Mixer Salida
Enfoca la atencidn

Combina los ajustes
en el sujeto

con sus pesos

Resultado final

EJEMPLO DE FLUJO MAS COMPLEJO
03A
Sujeto (Power Window)

Entrada 01 02

Balance W8 Exposicién
-

03C
Fondo (Vifeta)

£
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Cada entrada tiene un control de
mezcla (de 0.00 a 1.00).

Layer Mixer

® Entrada 1 La operacién define el modo

de combinacién.

Entrada 2

Modos de operacién comunes
Entrada 3 °

Normal Mezcla estandar.

Operacién Normal Add Suma las luces.

Invertir Entrada 2 Subtract Resta informacidn.
v Invertir Entrada 3 Screen Aclara la imagen.

Pre-multiplicar Overlay Aumenta el contraste.

Soft Light Contraste suave.

CONTROLES DE MEZCLA (EJEMPLO)

Contraste (Entrada 1) — 1.00

Color selectivo (Entrada 2) ~———8—— 065

Vifieta (Entrada 3) —- — 045
RESULTADO

El contraste tiene prioridad, el color se mezcla en
segundo plano y la vifieta complementa sin dominar.

BUENAS PRACTICAS

Nombra claramente cada nodo.

Mantén grupos légicos antes de mezclar.
Ajusta los pesos con sutileza.

Revisa el resultado activando/desactivando
entradas del Layer Mixer.

o 0000

Evita acumulaciones innecesarias de nodos.

ﬂf Menos es més: usa el Layer Mixer para integrar,
no para complicar.



Nota: Elaboracion propia.

El nodo Layer Mixer en DaVinci Resolve es una herramienta increible que te permite
mezclar diferentes ramas de procesamiento dentro de un mismo flujo de correccion y gradacion
de color. Esto te da un control mucho més preciso sobre como interactuan los ajustes. Es
especialmente 1til cuando se trabaja con nodos paralelos, ya que puede desarrollar distintas
correcciones de manera independiente y luego unirlas a través del Layer Mixer.

Entre la estructura te permite establecer una logica de prioridad entre las diferentes capas
o fuentes de correccion, lo que significa que puede decidir como cada una contribuye al resultado
final de la imagen. Por ejemplo, al separar ajustes para el contraste, hacer modificaciones
especificas de color o aplicar correcciones selectivas, y luego combinarlos para lograr una
apariencia equilibrada. Asi, el Layer Mixer no solo organiza procesos complejos, sino que también
te permite experimentar con diferentes combinaciones de ajustes, manteniendo tu flujo de trabajo

mas flexible, controlado y eficiente.

5.4 Organizacién del arbol de nodos

La organizacion del arbol de nodos en DaVinci Resolve se trata de estructurar de manera
logica y ordenada los distintos procesos de correccion y gradacion de color que se aplican a una
imagen. Tener una estructura adecuada permite diferenciar funciones como la correccion técnica
inicial, los ajustes de contraste y exposicion, las correcciones secundarias, la creacion de una
apariencia visual y las transformaciones de salida (Block, 2020).

Los nodos pueden organizarse en serie, en paralelo o mediante combinaciones de ambas,
segun lo que necesite el proyecto y la complejidad de los ajustes. Mantener una secuencia clara y
asignar una funcion especifica a cada nodo no solo facilita la lectura del arbol, sino que también
permite localizar rapidamente los ajustes y reduce el riesgo de modificar accidentalmente otros
procesos.

El orden en que se disponen los nodos influye directamente en la comprension del proceso.
Un arbol desorganizado puede dificultar la revision y generar errores que no siempre son evidentes.

Por lo general, se recomienda iniciar con ajustes técnicos, continuar con correcciones mas
especificas y finalizar con decisiones relacionadas al estilo visual. Este orden ayuda a mantener

una lectura clara del flujo de trabajo.
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Sostener una estructura ordenada no solo agiliza el trabajo, sino que también facilita
realizar ajustes puntuales sin afectar el resultado global.
Figura 22
Organizacion del arbol de nodos y secuencia ldgica en el flujo de correccion de color.

ORGANIZACION DEL SECUENCIA RECOMENDADA: DE LO TECNICO A LO CREATIVO
ARBOL DE NODOS o
@ @

= ]
Orden claro, flujo eficiente, resultados predecibles.
1. AJUSTES TECNICOS 2. CORRECCIONES 3. AJUSTES GLOBALES 5. SALIDA / ENTREGA
ESPECIFICAS AVANZADOS
El orden de los nodos afecta Corregir provlemas. P Austes selectivos P Refinar a imagen = ® Ajustes finales
la comprension y el resultado final. de a imagen base. ¥ control por dreas. de forma general, para el destino.
Entrada

« Exposicién + Color selectivo « Curvas / HDR « LUTs / Film Look « Transformacién de color Salida
Una estructura logica facilita la revision o « Balance de blancos + Méscaras / Power Windows « Saturacién global « Contraste creativo + Rec.709/P3/HOR o)
y reduce errores. « Contraste iiciel + Seguimiento (Tracker) + Matiz / Tono « Color grading artistico + Recorte de seguridad

educcién de ruido + Correcciones locales « Equilibrio de color + Aiméstera + Output final

Seguir una secuencia por etapas
mantiene el control del proceso.

]

B & "
-\‘dj Un érbol ordenado permite ajustes
puntuales sin comprometer el conjunto.

EVITAR

Mezclar etapas sin orden definido.

BUENAS PRACTICAS

@ Agrupa por etapas y funciones.

@ Nombra cada nodo de forma clara.
@ Usa colores para identificar grupos. Colocar el look antes de corregir.
@ Mantén orden jerdrquico (izquierda - derecha). \ Nodos sin nombre.
@ Revisa el flujo antes de continuar. " .« ) e ” > . @

@ Evita nodos innecesarios o duplicados.

Demasiadas ramas sin necesidad.

00000

No usar grupos o colores.

Recuerda: un drbol desordenado
& dificulta la lectura y aumenta
Ia posibiiidad de errores.

NOMBRES Y COLORES RECOMENDADOS COMPARATIVA: DESORDENADO VS ORGANIZADO RESUMEN CLAVE

Consejo: un arbol limpio hoy,
ahorra tiempo y errores mafiana

SUGERENCIA DE NOMBRES CODIGO DE COLORES DESORDENADO ORGANIZADO 5
7 @ Empieza por lo técnico,
01_Expo P o7 02 oS 09 01 02 03 07 09 termina por lo creativo.
= #ae. eeesaa.
" \ o ; N
03_Contraste @ Verde s \ p o) |2 ,‘1 aexia Organiza, nombra y agrupa
04_Masc_Cielo (Especificos) 2 > A C) = 05 para mantener claridad.
03 o A o o N o
05_Tracker_Sujeto @ Morado /1
06_Curvas (Globales) M.‘ in@ ,,a. L,n, 0 Una buena estructura te da
e ® i -0—  control, velocidad y seguridad.
i
(Estilo)
08 Look_LUT ﬁ? El orden en el arbol refleja
09_Output_709 [ ] profesionalismo en tu trabajo.

Cian =\
(salida) @ Dificil de loer Mis errores Ajustes compleios Ficilde entender Menos erores (=) Ajustes precisos

Nota: Elaboracion propia.

La organizacion del arbol de nodos es clave en el flujo de correccion de color, ya que
permite estructurar de manera clara y 16gica cada etapa del tratamiento visual de la imagen. Tener
los nodos bien dispuestos ayuda a separar procesos como la correccion de exposicion, el balance
de blancos, el contraste, la saturacion, los ajustes de tonos y la aplicacion de estilos. Esto evita
cambios descontrolados que podrian perjudicar la calidad de la imagen.

Ademas, seguir una secuencia ldgica asegura que cada correccion se aplique de manera
progresiva, comenzando por los ajustes técnicos y generales y avanzando hacia los més creativos
y especificos. Asi, el arbol de nodos no solo mejora la organizacion y comprension del proceso de
postproduccién, sino que también promueve un flujo de trabajo no destructivo, flexible y
reproducible. Esto permite hacer modificaciones individuales sin afectar los ajustes previos,

garantizando asi una mayor precision y coherencia en el resultado final.
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CAPITULO 6

Herramientas de analisis de imagen
6.1. Waveform

El Waveform es una herramienta clave para el andlisis técnico de imégenes en el proceso
de correccion de color. Nos permite visualizar de manera gréafica como se distribuyen los niveles
de luminancia y, segun como lo configuremos, también los diferentes canales de color en una
toma. Usarlo facilita la identificacion clara de areas que estan subexpuestas o sobreexpuestas, asi
como las variaciones en el rango tonal, lo que evita que nuestra evaluacion dependa Unicamente
de lo que veamos en la pantalla o de las caracteristicas del monitor (Sardina et al., 2022).

De esta forma, el Waveform nos ayuda a asegurarnos de que las sombras, los medios tonos
y las altas luces estén en niveles adecuados, lo que es crucial para mantener la informacion vy el
detalle en las distintas partes de la imagen. Ademas, su uso durante el proceso de correccion de
color permite tomar decisiones mas acertadas al ajustar la exposicion, el contraste, los negros y los
blancos, especialmente cuando necesitamos que haya consistencia entre diferentes planos de una
misma produccion.

El waveform se utiliza para entender como esté distribuida la luminancia dentro de la
imagen. A diferencia de lo que se percibe directamente en pantalla, esta herramienta ofrece una
referencia mas constante, independiente del entorno o del monitor utilizado.

Al revisarlo, es posible detectar zonas donde la luz se concentra demasiado o, por el
contrario, donde falta informacién. También permite identificar pérdidas en los extremos, algo que
no siempre resulta evidente a simple vista. Durante la correccion, su uso se vuelve recurrente. Mas
gue una opcidn, termina siendo una guia que ayuda a tomar decisiones con mayor precision,

especialmente al ajustar la exposicion.

Figura 23

Representacion del waveform para el andlisis de la luminancia en la imagen.
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WAVEFORM

Analiza la lumi ia para tomar decisi precisas.

¢{QUE ES?

(COMO LEER EL WAVEFORM? (PARA QUE SIRVE?

El waveform muestra la distribucién

de luminancia de la imagen en todo _, Altas luces Controlar la exposicién
el encuadre, de izquierda a derecha. Blancos) Permite ajustar la imagen para que no
759 haya zonas quemadas ni empastadas.
%

Detectar pérdidas de informacién

—» Nivel medio Muestra recortes en altas luces (arriba)

(< Wi e W)

sogghe:
(18% gris) 0 sombras (abajo).
= 25% Tomar decisiones precisas
o Guia objetiva para ajustar sin depender
(negros) de la vista o del monitor.
Mantener consistencia
@ Altas luces (blancos) @ 75% (zona alta) Nivel medio (18% gris) @ Sombras (negros) Ada'a lUniar tomas Viconsenvar
(i) s una referencia obetva ¢ ndependiente Volores ercanos a 1023, Referencia para peles laras  Punto dereferencia parauna  Valores cercanos a 0. R i,
del monitor o del entorno. Evita que el waveform toque y detalles importantes. exposicion equilibrada. Evita que se aplasten los U\[Eeo c8 UMINANCEa acactiace.
constantemente este limite. detalles en sombras.
EJEMPLOS PRACTICOS
A. SUBEXPOSICION (SOMBRAS EMPASTADAS) B. EXPOSICION CORRECTA C. SOBREEXPOSICION (ALTAS LUCES RECORTADAS)

Viaveform a " Waveform

@ La mayoria de la informacién esta en la parte baja. La informacién se distribuye dentro del rango dindmico @ El waveform toca o se pega al limite superior (1023).
Faltan detalles en sombras. sin tocar los limites. Hay altas luces recortadas.
Accién: Accién: Accién:
Aumentar exposicién o levantar sombras. Exposicién equilibrada. Reducir exposicion o bajar altas luces.
SUENAS.ER:CTIGAS RANGOS DE REFERENCIA (Rec.709) [ ewmesoven ]
0 1023

@ Usa el waveform durante toda la correccion.

@ No bases tus decisiones solo en la vista. El waveform es tu mapa de luminancia

1 s i ! )
© Evita que el waveform toque los extremos. 064 Gaose 86 788 266040 401023 Te muestra lo que hay realmente en la imagen
@ Observa la distribucion, no solo los picos. Sombras Sombras baja Medios tonos Altas luces Especulares més alla de lo que ves, ayudandote a tomar
@ Combinalo con otros scopes (Vectorscope, Parade) para decisiones con precision y consistencia.

el ok (@) Estos rangos son una guia. EI objetivo es mantener detalle en todo el rango si recortes.

Nota: Elaboracion propia.

La representacion del waveform para el anélisis de la luminancia en la imagen permite
visualizar graficamente la distribucion de los niveles de brillo presentes en cada zona del encuadre,
facilitando la identificacion de sombras, tonos medios y altas luces. Esta herramienta proporciona
una referencia objetiva para evaluar la exposicion y detectar posibles pérdidas de detalle por
subexposicion o sobreexposicion, contribuyendo a realizar ajustes precisos de luminancia durante

la correccion de color.

6.2. Vectorscopio

El vectorscopio es una herramienta esencial en el &mbito de la produccion y postproduccion
de video, utilizada para examinar y gestionar la informacion cromatica en una sefial de imagen. A
diferencia del histograma, que se enfoca principalmente en como se distribuye la luz, el
vectorscopio proporciona una representacion visual de la tonalidad y la intensidad de los colores,

facilitando asi la deteccidon de variaciones de color.
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En su representacion, los tonos se disponen alrededor de un punto central que sefiala la
falta de saturacion; a medida que se alejan del centro, la saturacion de la sefial aumenta. Ademas,
cuenta con indicadores para distintas tonalidades como rojo, magenta, azul, cian, verde y amarillo,
lo que ayuda a confirmar si los colores estan dentro de los rangos deseados.

Las herramienta es vital en el proceso de correccion y gradacion del color, ya que permite
cotejar distintas tomas, ajustar tonalidades, identificar dominantes de color y asegurar una
reproduccion consistente entre camaras y escenas. En conclusion, el vectorscopio es clave para
asegurar que la representacion del color sea técnicamente precisa y cumpla con los estandares de
la produccion audiovisual.

Mientras el waveform se centra en la luminancia, el vectorscopio permite observar el
comportamiento del color. Su representacion circular muestra hacia dénde se desplazan los tonos
y qué nivel de saturacion presentan. Uno de los usos méas habituales aparece en el ajuste de tonos
de piel. La herramienta incluye una referencia que orienta estos valores hacia un rango que suele
percibirse como natural. También resulta Util para detectar desviaciones o excesos en la saturacion.
En ese sentido, funciona como un apoyo para mantener equilibrio y evitar que el color se aleje de

lo esperado.

Figura 24
Representacion del vectorscopio para el anélisis de color y saturacion en la imagen.
%) VECTORSCOPIO

Analiza el color para mantener equilibrio y naturalidad. ;
R R

El vectorscopio muestra el matiz (tono) y la Direccién (matiz)
saturacion de los colores en una representacion Indica hacia qué color
circular. se desplaza la sefial.

de matiz y 6
El circulo indica el tono y la distancia al centro

indica el nivel de saturacion

El 4rea o linea
indicada muestra el
rango donde los tonos
de piel suelen verse

naturales.
Distancia al centro

(saturacién)

Mas cerca del centro =
menos saturacion.
Més lejos = méas
saturacion.

Mantener los tonos
de piel dentro de
esta zona ayuda a
conservar una
apariencia saludable
y creible.

@ Referencia de tonos de piel
La linea o el 4rea indicados orientan los tonos

de piel hacia un rango natural

Centro
Punto neutro (sin
saturacion, sin matiz),

pueden verse apagados (hacia el centro)
© demasiado saturados/tefidos (fuera del area).

y mantener el

@ Consejo: si los tonos de piel se salen del drea,

USOS PRACTICOS DEL VECTORSCOPIO

A. SATURACION CORRECTA B. SATURACION EXCESIVA C. DESVIACION DE MATIZ (DOMINANTE)

NIVELES DE SATURACION (REFERENCIA) BUENAS PRACTICAS
R (Rojo)
- s POCA ALTA @  Usa el vectorscopio junto con el waveform.
e o MEDIA EXCESIVA
330° 3 @  veritica los tonos de piel en

°

B - - - - - °

Todo > Rany ado, Golores intansos c )

240 ov Imag o suaw urados.  Cole les. pero contenidos. i ber
y nogro o do color.
A8 o g% P Recuerda: el color equilibrado no es el méas

intenso, sino el més adecuado para la historia
Nivel de saturacion
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Nota: Elaboracion propia.

El vectorscopio es una herramienta esencial para examinar de forma objetiva la distribucion
de colores y la saturacion en una imagen. Proporciona datos vitales para juzgar la calidad del color.
En este grafico, el medio indica los colores con baja o nula saturacion, mientras que la distancia
de los colores hacia el centro refleja cuan saturado estd un color.

La ubicacion de las senales también nos ayuda a distinguir entre las diferentes tonalidades
como rojo, verde, azul, cian, magenta y amarillo, lo que permite identificar dominantes de color o
desajustes en la imagen. Por lo tanto, el vectorscopio es crucial para la correccion y gradacion del
color, ya que nos ayuda a asegurar que los tonos y niveles de saturacion se mantengan dentro de
parametros correctos y uniformes, favoreciendo una representacion visual equilibrada y
técnicamente precisa.

6.3. Histograma

El histograma es una herramienta analitica que nos permite observar de forma grafica la
distribucion de los niveles de brillo en una imagen, desde las zonas mas tenues hasta las mas
brillantes. En este grafico, el eje horizontal ilustra los valores de tonalidad, que van desde el negro
en el extremo siniestro hasta el blanco en el extremo diestro. En contraste, el eje vertical indica el
numero de pixeles que corresponden a cada nivel de luz.

Al examinar el histograma, podemos evaluar si una imagen tiene una buena exposicion, asi
como detectar problemas de subexposicion, que sucede cuando los datos se agrupan en las
sombras, o de sobreexposicion, que ocurre cuando se concentra en las areas muy iluminadas.

El histograma se convierte en una herramienta clave en el proceso de captura, edicion y
ajuste de imagenes, ya que nos ofrece la capacidad de modificar la exposicion, el contraste y el
rango tonal de manera objetiva, lo que ayuda a conservar los detalles tanto en las sombras como
en las zonas mas brillantes.

El histograma ofrece otra forma de leer la luminancia. En lugar de mostrar dénde se ubican
los elementos dentro de la imagen, indica cudnta informacion existe en cada nivel de brillo. A partir
de esta lectura, se puede identificar si predominan las sombras, los tonos medios o las altas luces.

También permite reconocer concentraciones o vacios de informacion que pueden afectar el
resultado. Aunque su interpretacion es mas directa, sigue siendo una herramienta 1util como

referencia rapida dentro del proceso de correccion.
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Figura 25

Representacion del histograma para el analisis de la distribucion de luminancia.

HISTOGRAMA

Lee la luminancia a partir de la cantidad de informacion. Sombras Tonos medios Altas luces Blancos Evaluar la exposicién

1 histograma muestra cudnta informacion existe (oscurcs) (frises) s Lo @ Permite comprobar si la imagen esté subexpuesta,
en cada nivel de brillo, desde las sombras expuesta correctamente o sobreexpuesta.

hasta las altas luces.
Identificar el rango tonal

Distribucién de luminancia Cantidad Muestra si la imagen tiene un rango completo
Indica la cantidad de pixeles en cada nivel de 0 si estd comprimida hacia un extremo.
pixeles

de brillo (de negro a blanco). Detect: b
etectar problemas

Ayuda a encontrar recortes en sombras o altas
luces, y falta de contraste.

Identificacion de predominantes
Permite ver si predominan las sombras, los

tonos medios o las altas luces. 0 Sombras Tonos medios Altas luces 1023 @ Referencia rapida

Deteccién de concentraciones o vacios Hogry Bico Su lectura es directa, lo que lo convierte en
Ayuda a reconocer picos (concentraciones) una herramienta 4gil durante la correccion.
o huecos (falta de informacion). Sombras (0-~256) Tonos medios (~256~~768) Altas luces (~768-1023 Blancos (especulares)
Infe [ [ Inf !
nformacion en los tonos  Contiene la mayor parte de nformacién en los tonos claros.  Extremo derecho del o o ecira Godelestd o K Tk
oscuros. Si se acumula la informacion de la imagen. Si se acumula demasiado a la @rafico. Solo debe haber - e s =
Es una referencia rapida y directa para evaluar mucho a la izquierda, Es la zona més importante derecha, puede recortar y informacion si existen /58 MpoR) S0 cuen'a MNTIectan ey el caca
a exposicion y el rango tonal. puede perder detalle. para una exposicién equilibrada.  perder detalle. brillos especulares. nivel de brillo
EJEMPLOS PRACTICOS
A. PREDOMINIO DE SOMBRAS (SUBEXPOSICION) B. EXPOSICION CORRECTA (EQUILIBRADA) C. PREDOMINIO DE ALTAS LUCES (SOBREEXPOSICION)
® C TR @ 0)
Lainformacitn se La informacién se La informacion se
acumula en el lado distribuye a lo largo acumuda en el lado
izquierdo. del rango tonal derecho.
Imagen demasiado Imagen equiibrada Altas luces recortadas.
oscura con detalle
z Accién:
Accién: Accién: Reducir exposicién o
Aumentar exposicién o Mantener ajustes baiar altas luces.
levantar sombras. o afinar.
ZONAS DEL HISTOGRAMA (REFERENCIA RAPIDA) GUIA RAPIDA DE INTERPRETACION BUENAS PRACTICAS
Zona Rango (Rec.709)  Descripcién Qué revisar Ligeramente Ligeramente
Subexpuesto ke Equilibrado Rrripiien Sobreacpussto @ Usa el histograma en conjunto con el waveform y el vectorscopio.
@ Sombras 0-256 Tonos oscuros o recortar detalles
en negros @  Evita recortes en sombras y altas luces.
@) Toioe s 256768 | oty colmss: | Coes i @ Busca una distribucion amplia sin acumularse en los extremos.
principales 08 1a informacién @ Ajusta la exposicién sin depender solo de la vista.
Demasiada Informacion Distribucion Informacion Demasiada
@ Attas luces 768-1023  Tonos claros Evitar recortes informacién concentrada amplia y desplazada informacién @ Verifica en distintos monitores y entornos.
en altas luces 2 la izquierda. en sombras. balanceada hacia la derecha ala derecha.
@ Biancos especulares  Cerca de 1023 Brillos intensos Solo informacion en — f Recuerda: el objetivo no es llenar todo el histograma,
especulares sino conservar detalle en todo el rango tonal importante.
0 De negro (0) a blanco (1023) 1023

Nota: Elaboracion propia.

6.4. Evaluacion técnica de la imagen

La evaluacion técnica de una imagen se centra en los aspectos clave que influyen en su
calidad visual y en codmo se representa adecuadamente. Entre estos elementos, encontramos la
exposicion, la iluminacion, el contraste, la nitidez, el color, la saturacion, el balance de blancos y
la composicion. Este analisis nos ayuda a ver si hay un buen equilibrio entre luces y sombras, si
los detalles se mantienen nitidos y si los colores se reproducen de manera natural y alineada con
la intencion visual.

Ademas, herramientas como el histograma nos permiten evaluar la distribucion de la
luminancia, mientras que el vectorscopio es util para examinar la tonalidad y saturacion de los
colores. Por otro lado, observar la nitidez nos ayuda a identificar si hay desenfoque o pérdida de

detalles, y analizar la composicién nos permite apreciar como estan organizados los elementos
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dentro del encuadre. Evaluar una imagen no se limita a lo que se percibe en pantalla. Las
herramientas de andlisis permiten acceder a informacidn que no siempre es evidente visualmente.

El uso conjunto de waveform, vectorscopio e histograma ofrece una lectura mas completa.
Cada uno aporta datos distintos que ayudan a comprender mejor el estado de la imagen. Apoyarse
en estas herramientas permite tomar decisiones mas precisas y mantener coherencia durante el
proceso de correccion, especialmente en proyectos donde se requiere consistencia entre planos.
Figura 26

Evaluacion técnica de la imagen mediante waveform, vectorscopio e histograma.

EVALUACIGN TECNICA LAS TRES HERRAMIENTAS CLAVE Y L0 GUE ANALIAN

DE LA IMAGEN WAVEFORM (LUMINANCIA) VECTORSCOPIO (COLOR) HISTOGRAMA (LUMINANCIA)
£ o Muestra como se distribuye la luminancia Muestra el matiz (tono) y la saturacion de los colores Muestra cudnta informacion existe en cada nivel Mayor precision
Mas alla de lo que se ve, esta la informacion. 36 ta Wngitn d6 e  dericha gty g b e b e s

Se identifican problemas que no

Evaluar una imagen no se limita a lo que se percibe siempre son visibles en pantalia.

en pantalla, Las herramientas de andlisis permiten
acceder a datos que no siempre son evidentes Altas luces
(768-1023)
visualmente.
Control del proceso
Informacién objetiva Novel medio Permite tomar decisiones
(256-768) con datos objetivos, no al azar.
Revelan datos precisos sobre luminancia,
color y distribucién tonal.
Sombras
c " & (0-256) Consistencia visual
omplementarias entre si v S Sombras  Tonos medios  Altas luces 1023 Ayuda a mantener continuidad
Cada herramienta analiza un aspecto distinto. cY ol \yuda a mantener continuida
Juntas ofrecen una lectura completa. entre planos, tomas y escenas.
® Revela la exposicion y el contraste.
@ Indica hacia dénde se desplazan los tonos (matiz). @ Muestra la distribucién tonal de la imagen.
@ Decisiones mas precisas @ Permite detectar recortes en sombras o altas luces. S e 8 Peimae RINGAL Cchcbpiratibing: 6 Vecio. Bt e A
Permiten a‘us!a con criterio y evitar correcciones @ Ayuda a mantener un rango dindmico adecuado. .
bisades i ehlaipetcen R @ Ayuda a detectar dominantes o excesos de color. © 0t para ajustar exposicién y contraste. Reduce la dependencia del monitor
y del entomo de trabajo.
Consistencia entre planos Qué indica: Qué indica: Qué indica:
Facilitan mantener coherencia visual en todo Donde esta la luz en la imagen y cunta informacién El comportamiento del color: direccion (matiz) Cuinta informacion hay en cada nivel de brillo y dénde
el proyecto. hay en cada nivel de brillo. y fuerza (saturacién). ‘se concentra, VA Evaluar técnicamente es entender la imagen
'@' desde dentro para construir un resultado
Las herramientas no reemplazan el ojo, Wiy ooharente

lo complementan y lo hacen més confiable,

EJEMPLO DE EVALUACION: ANTES Y DESPUES DE LA CORRECCION

COMO USARLAS EN CONJUNTO

ANTES (I DESPUES (Imagen corregida)
A Sy ool (e i) o Revisar la exposicion con el waveform.

@ Luminancia
(Waveform) o Verificar la distribucion tonal con el histograma.
@ Color f | o Evaluar el color con el vectorscopio.
(Vectorscopio) WKW,
Ay, © restiar sjustes
@ Distribucién tonal WJ
(Histograma) e Re-evaluar hasta lograr el equilibrio deseado.
Observaciones: Resultados:
+ Sombras empastadas y pérdica de detal + Mejor separacidn en sombras y altas luces. El ciclo de analizar, ajustar y re-evaluar
+ Dominante verdosa en los tonos medios. * Tonos de piel dentro de la referencia. es la base de una correccién sélida.
+ Picos en altas luces y falta de informacién en tonos medics, + Distribucién tonal equillbrada y mayor rango dindmico.
GUIA RAPIDA DE REFERENCIA RANGOS DE REFERENCIA (Rec.709) BUENAS PRACTICAS
Herramienta Qué analiza? Qué permite detectar? Clave de uso
= Waveform (IRE) Vectorscopio Histograma @  No confiar solo en la vista, usar siempre las herramientas.
Exposicen, contraste,
Luminancia O, COMTASIE,  \antener informacién entre @  Verificar en distintos monitores y entormos
Wevskorm en el tiempo fecortes en sombrs 0y 1023 (sin recortes). 0 50 @ 100
¥ altas luces —; @  Mantener coherencia entre planos y escenas.
@ Vetosoio Mtz ssturacin Dominantes, exceso Mantener los tonos dentro ! : (o i S
¢ de saturacié, tonos de 1a refevencia y balancear
del color o5 Tonos medos A hces - 4
depiel foeraderangy  Ia saturacibn L a : IS @  Ser objetivo y pacientes en el proceso.
Cantidod do nformacién  Concentraciones, vacios  Buscar una curva amplia e SO IRE Y 500 RE ‘Mantener.jos fonos Distribucion amplia
Histograma 7 ! vitar < y 3
@ on cada nivel de briloy distribucitin toral ¥ equitbeada. ecties Kb e gl Qiotro e los cied e Shrl Lajenlinciin técnica o suikiye s cromvidac,
e b bades Ia guia para que las decisiones creativas sean mejores.

Nota: Elaboracion propia.

La evaluacion técnica de una fotografia utilizando herramientas como el waveform, el
vectorscopio y el histograma nos ofrece una manera objetiva de examinar las caracteristicas mas
importantes relacionadas con la luz, el color y la exposicion.

El waveform es especialmente Util para ver cdmo se distribuyen los niveles de brillo, lo

que nos ayuda a identificar areas que estan poco iluminadas o demasiado brillantes, ademas de

50



confirmar el espectro de luminancia en la imagen. Por otro lado, el vectorscopio nos permite
analizar como se distribuyen, intensifican y saturan los colores, asi como detectar posibles
dominantes de color o desbalances en su representacion.

El histograma muestra la disposicion de los valores de tono, desde las sombras mas
profundas hasta las luces mas brillantes, lo que nos ayuda a evaluar el contraste y el uso adecuado
del rango dindmico. En conjunto, estas tres herramientas nos brindan una vision completa sobre la
calidad técnica de la imagen y nos ayudan a determinar si la exposicion, el contraste y la

representacion del color cumplen con estandares visualmente aceptables.
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CAPITULO 7

Correccion de color en DaVinci Resolve
7.1. Interfaz del médulo Color

La interfaz del modulo Color en DaVinci Resolve es el corazon de la correccidon y gradacion
de color, ofreciendo un conjunto de herramientas especializadas que te permiten ajustar con
precision las caracteristicas visuales de una imagen. En este espacio, encontraras varios paneles
que te ayudan a controlar pardmetros como la exposicion, el contraste, la temperatura, la tonalidad,
la saturacion y la luminancia.

Asi también hay herramientas de andlisis, como el waveform, el vectorscopio y el
histograma, que te permiten evaluar de manera técnica los cambios que realiza. Ademas, la interfaz
cuenta con un sistema de nodos que organiza de forma clara las distintas etapas de correccion,
facilitando la aplicacion de ajustes primarios, secundarios, efectos y procesos de gradacion de
manera independiente.

Asi, el médulo Color combina la observacion visual con herramientas de medicion técnica,
logrando una imagen equilibrada, coherente y alineada con la intencion estética y comunicativa de
tu proyecto audiovisual.

El moédulo Color reune las herramientas necesarias para trabajar la imagen dentro de
DaVinci Resolve. En un mismo entorno se integran el visor, los nodos, los controles de ajuste y
los monitores de analisis, lo que permite mantener el flujo sin cambiar de seccion.

Al inicio puede resultar complejo, pero su organizacion sigue una logica definida. Cada
elemento ocupa una ubicacidon constante y cumple una funcion especifica, lo que facilita su
comprension con el uso.

Familiarizarse con esta estructura permite trabajar con mayor continuidad. Con la practica,
la interfaz deja de representar una dificultad y pasa a formar parte natural del proceso.

Figura 27

Interfaz del médulo Color en DaVinci Resolve y sus principales areas de trabajo.
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INTERFAZ DEL MODULO COLOR

Todo lo necesario para corregir y dar estilo a la imagen, en un mismo entorno.

El modulo Color de DaVinci Resolve VISTA GENERAL DEL MODULO COLOR AREAS PRINCIPALES

concentra las herramientas para

corregir, ajustar y estilizar la imagen ] Proyscto Dema Tl e L Ce > T = o VISOR
sin salir de esta seccion. 3 01:00:00:00 LR

Muestra la imagen en el tiempo
Cada érea tiene una funcion especifica 1 VISOR @ ARBOL DE NODOS real. Permite evaluar los ajustes
y se relaciona con el resto para - aplicados.

mantener un flujo de trabajo eficiente.
© #reo e NoDoS
Organiza los ajustes en forma
secuencial o paralela. Cada nodo
representa una correccion
especifica.

Todo en un solo lugar
Visor, nodos, ajustes y
analisis integrados.

Organizacién légica
o ¢ © conTROLES DE AJUSTE

Herramientas para modificar a
imagen: balance, exposicion,
01:00:00:00 color, curvas, méscaras, entre

A ; otros,
@ Flujo de trabajo continuo © CONTROLES DE AJUSTE @ MONITORES DE ANALISIS

Cada elemento tiene
una ubicacién fija y
una funcién clara.

Permite corregir, evaluar

- © MONITORES DE ANALISIS
y perfeccionar sin 5 ol . Forma de onda Vectorscopio Histograma

Waveform, vectorscopio e
histograma. Proveen informacién
objetiva para tomar decisiones
precisas.

interrupciones.

Aprendizaje con préctica
Al principio puede parecer
complejo, pero se vuelve
natural con el uso.

© BarrA DE PAGINAS
Permite moverse entre los
distintos médulos de trabajo

1000 0435 L 10000 de Resolve.
Familiarizarse con la interfaz

es el primer paso para

trabajar con confianza © BARRA DE PAGINAS ), Consejo
y continuidad. Dedica tiempo a conocer

cada drea. La prictica
convierte la complejidad
inicial en eficiencia.

ELEMENTOS DEL ENTORNO ORGANIZACION DEL FLUJO PRIMEROS CONSEJOS EN RESUMEN

[ Galeria / LUTs: acceso répido a LUTs y capturas. @ No es necesario entender todo de inmediato.

B Clips: lista de tomas de la linea de tiemy » @ Empieza por los controles de ajuste basicos.
¥ e =2 ‘Eﬁ =¥ = = La interfaz del modulo Color puede parecer
@ Usa las herramientas de andlisis desde el inicio.

gis Linea de tiempo: posicion actual y navegacion compleja al principio, pero esta disefiada

& DaVinci Resolve 19

Evaluar Realizar Ajustar con Verificar con Revisar y Trabaja con nodos simples y organizados. i
*%5 Nodos: activacién del irbol de nodos. laimagen  comecciones las herramientas  los monitores  continuar o g S pasal ofvacesiconiy, precisidn  eficiencia
o do andll @ Guarda versiones y experimenta sin miedo. Con practica, se convierte en una extension
@ Efectos: acceso a Resolve FX y filtros. 'hodos o s e S e

La clave estd en la practica constante
y en mantener un flujo ordenado.

om
B Lightoox: Ts y PowerGrades.
8B Lightoox: organiza LUTs y PowerGrades A7 Este fiujo puede repetise en cada toma para mantener coherencia y calidad

Nota: Elaboracion propia.

La interfaz del modulo Color en DaVinci Resolve estd disefiada con diferentes areas de
trabajo que hacen que el proceso de correccion y gradacion de color sea mas preciso. Entre sus
elementos clave, encontramos el visor, donde se pueden ver los cambios que se aplican a la imagen;
el panel de nodos, que ayuda a estructurar y controlar las correcciones de manera secuencial; las
ruedas de color, que se utilizan para ajustar la luminancia y el balance de color; y los controles de
ajuste, que permiten modificar parametros como el contraste, la saturacion, la temperatura y la

tonalidad.

También incluye monitores de sefal, como el waveform, el vectorscopio y el histograma,
que son herramientas utiles para evaluar de manera objetiva los niveles de exposicion y las
caracteristicas del color. La forma en que estas herramientas estan integradas facilita un flujo de
trabajo ordenado, combinando el analisis técnico de la sefial con la apreciacion visual para lograr

resultados consistentes en la imagen audiovisual.
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7.2. Ajustes basicos (Lift, Gamma, Gain, Offset)

Las configuraciones fundamentales de Lift, Gamma, Gain y Offset son recursos esenciales
para la correccion basica de colores en DaVinci Resolve, ya que posibilitan la modificacion de
distintos rangos tonales de la imagen de manera independiente. Lift se ocupa principalmente de
las sombras, permitiendo ajustar los niveles mas oscuros.

Por su parte, Gamma se centra en los tonos intermedios, ayudando a corregir la luminosidad
y equilibrar visualmente las zonas medias. Gain, a su vez, se enfoca en las luces altas, siendo util
para regular la intensidad de las areas mas brillantes y restaurar o equilibrar los detalles en esas
secciones.

Offset realiza un ajuste general en la imagen, afectando simultdneamente los niveles de
luminancia y color. La integracion de estos cuatro controles permite equilibrar la exposicién,
optimizar el contraste y corregir dominantes cromaticas, lo cual es fundamental antes de proceder
con técnicas de gradacion de color mas detalladas.

Los controles basicos constituyen el primer paso para estabilizar la imagen. Lift, Gamma
y Gain permiten ajustar las distintas zonas tonales, actuando sobre sombras, medios tonos y altas
luces.

El control de Offset interviene de forma global, modificando simultaneamente la luminancia y el
color en toda la imagen. Se emplea cuando se requiere un ajuste general sin aislar areas especificas.
Un uso adecuado de estos parametros permite establecer una base equilibrada, sobre la cual se
pueden realizar ajustes posteriores con mayor precision.

Figura 28

Controles basicos de correccion: Lift, Gamma, Gain y Offset en la imagen.
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AJUSTES BASICOS (LIFT, GAMMA, GAIN, OFFSET)

Estos controles permiten ajustar las distintas R Color Wheek
zonas tonales de la imagen para lograr un okl el e ZONAS TONALES (IRE) EN EL WAVEFORM (LUMINANCIA)
rango dindmico equilibrado y una base sélida Lift Gamma Gai Offset 1023

para el resto de la correccion. Altas luces

Lift (Sombras)
Ajusta el nivel y el color en las sombras \\ \\ \
Afecta la parte inferior del rango tonal. = — 3 =

- Gain

Medios tonos

@ Gamma (Medios tonos) 000 000 000 000 0.00 0.0 100 100 1.00 2500 2500 2500 s AR

Controla el brillo y el color en los tonos
medios, sin afectar demasiado los extremos.
Es clave para la exposicién general.

- Gamma

Sombras
Gain (Altas luces)

) Gain (Altas luce LIFT (SOMBRAS) GAMMA (MEDIOS TONOS) ~ GAIN (ALTAS LUCES) OFFSET (GLOBAL) 05:2%0),
Ajusta el nivel y el color en las altas luces.

Afecta la parte superior del rango tonal.

- Lift
Actia sobre los valores Actda sobre los valores Desplaza todo ef rango

cercanas a 1023 IRE

Offset (Global)
Ajuste global de luminancia y color.
Desplaza toda la imagen de forma uniforme,

Negro Blanco

sin afectar el contraste.
. Lift controla la parte baja, Gamma el centro, Gain la parte aita
y Offset todo el rango a la vez.

aitas luces. de la imagen. N
Trabajan de forma complementaria
Ajustar uno afecta la percepcion de los otros.

EJEMPLOS PRACTICOS (EFECTO SOBRE LA IMAGEN Y EL WAVEFORM)

IMAGEN DE REFERENCIA LIFT: BAJAR LIFT: LEVANTAR GAMMA: AUMENTAR GAMMA: DISMINUIR GAIN: AUMENTAR GAIN: DISMINUIR OFFSET: AUMENTAR OFFSET: DISMINUIR

Oscurece sombras Aciara medios tonos. Oscuirece medios tonos. Actara altas uces. Recupera aitas luct Aciara toda la imagen Oscurece toda la imagen.

RECOMENDACIONES DE USO GUIA RAPIDA DE VALORES EN RESUMEN

Control Rango tipico Afecta Propésito principal
@ Trabaja en orden: Lift - Gamma ~» Gain ~» Offset. o poso princies
Lift 1.00 2 +1.00 Sombras (0-256 IRE: star nivel y color en sombras 3 C i
@ Reaiiza ajustes pequefios y observa el resultado mbras ) Ajustar nivel y color en sombras Lift, Gamma, Gain y Offset son la base de una correccion sélida.
5 ) Permiten equilibrar la imagen, recuperar detalle y establecer
@) Usa o mavutorm i maananer ol g v d e Gamma -1.00 2 +1.00 Medios tonos (256-768 IRE)  Ajustar exposicién general q! & pe y
una exposicién correcta antes de continuar con ajustes més
@ Evita recortes (pérdida de detalle) en sombras y altas luces. -1.00 3 +1.00 Altas luces (768-1023 IRE)  Ajustar nivel y color en altas luces especificos o creativos.
@ Una base equilibrada facilita los ajustes creativos posteriores. Offset 1.00 a +1.00 Todo el rango Ajuste global de luminancia y color

Nota: Elaboracion propia.

Los controles esenciales de correccion Lift, Gamma, Gain y Offset brindan la posibilidad
de manejar de manera especifica los distintos niveles tonales de la imagen. Lift sirve para modificar
las sombras y gestionar la profundidad en las dreas mas oscuras; Gamma altera principalmente los
tonos intermedios, facilitando el balance de la luminosidad en las zonas medianas; Gain influye en
las luces altas para ajustar su intensidad y mantener el detalle; mientras que Offset proporciona
una modificacion global a la imagen, afectando tanto la luminancia como el color de forma

conjunta.

La utilizacion balanceada de estas herramientas ayuda a mejorar la exposicion, el contraste
y el equilibrio cromético, formando una base técnica adecuada para las fases subsiguientes de
correccion y gradacion de color.
7.3. Balance de blancos

Ajustar el balance de blancos es fundamental para lograr una correccion de color efectiva.
Este proceso asegura que los elementos que deberian verse neutrales mantengan su apariencia

auténtica, evitando que aparezcan tonos no deseados debido a diferentes condiciones de
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iluminacién. En DaVinci Resolve, se puede hacer este ajuste principalmente a través de las
configuraciones de temperatura y tono.

La temperatura te permite mover la imagen hacia colores méas céalidos o mas frios, mientras
que el tono se utiliza para ajustar las dominancias de verde o magenta. Calibrar correctamente el
balance de blancos no solo mejora la precision del color en la escena, sino que también establece
una base solida para ajustes posteriores de contraste, saturacion y gradacion.

Para analizarlo, ademés de una evaluacion visual, pueden usar herramientas como el
vectorscopio y otros monitores de sefial, que te ayudaran a verificar de manera técnica el equilibrio
y la distribucion de colores en la imagen.

El balance de blancos se utiliza para neutralizar dominantes de color generadas por las
condiciones de iluminacion. Cuando este ajuste no se corrige, la imagen puede presentar una
tendencia hacia tonos frios o calidos.

La correccion se realiza mediante pardmetros como la temperatura y el matiz, buscando
acercarse a una referencia neutra. Para este ajuste, se suelen tomar como referencia elementos
reconocibles dentro de la imagen, como superficies blancas o tonos de piel.

Cuando el balance se corrige de forma adecuada, la imagen gana estabilidad y el trabajo en
las etapas posteriores resulta mas sencillo.

Figura 29
Ajuste de balance de blancos mediante temperatura y matiz para neutralizar dominantes de

color.
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&) BALANCE DE BLANCOS

Neutraliza dominantes de color para obtener una imagen natural y equilibrada.

El balance de blancos corrige las dominantes CONTROLES EN DA VINCI RESOLVE EFECTO DE LOS AJUSTES
causadas por la iluminacién. Un ajuste )
adecuado asegura colores més precisos Primarias - Color Wheels Balance de blancos MAS FRIO NEUTRO MAS CALIDO
(amarillo)
y una base sélida para el resto de la o=l S
correccién, Temperatura OFFSET D, L‘ l:
" -1000
{POR QUE ES IMPORTANTE? 0.00 g /
La luz puede ser més célida (amarilla/
naranja) o mas fria (azulada). EJ balance 5 L =
Temperatura
de blancos deuvelee la neutralidad.
Mueve el balance hacia tonos mas célidos
,COMO FUNCIONA? (amarillo) o més frios (azul).
@ VERDE NEUTRO MAGENTA
Ajusta la Temperatura (azul «» amarillo) o

y el Matiz (verde « magenta) para

eliminar dominantes. Corrige dominantes verdes o magentas.
REFERENCIAS COMUNES - ’

Blancos neutrales (papel, pared, ropa Permite seleccionar una referencia neutra
blanca) o tonos de piel en una zona v WB Selector 6"? en la imagen.

bien iluminada. <

BENEFICIOS Aislar balance de blancos _‘ Y. La combinacion correcta de Temperatura y Matiz debe neutralizar la dominante,
Colores més naturales, pieles correctas aproximandose a una referencia natural.

y una base estable para los ajustes

posteriores. REFERENCIAS PARA EL BALANCE DE BLANCOS

1. SUPERFICIES BLANCAS O GRISES NEUTRAS 2. TONOS DE PIEL ér  CONSEJOS PRACTICOS
® Corrige el balance de blancos al inicio

del flujo de trabajo. @ Asegirate de que la referencia esté en la

misma iluminacién que el sujeto.
@ Evita referencias quemadas o en sombra

profunda.
Usa el cuentagotas sobre un drea media
By 5 4 del blanco o la piel.
Tarjeta gris o blanca  Pared o superficie blanca Papel bianco Demasiado frio Balance correcto Demasiado cilido 0 Realiza el ajuste antes de exponer o aplicar
(neutro ideal) sin color dominante  (fluminacién uniforme) (Azulado) (Neutro) (Amarifiento) correcciones creativas.

FLUJO RECOMENDADO VERIFICACION CON HERRAMIENTAS EN RESUMEN
WAVEFORM (LUMINANCIA) VECTORSCOPIO (COLOR) HISTOGRAMA
El balance de blancos elimina dominantes de color y
-> -> - restaura la neutralidad en la imagen. Un buen ajuste
proporciona estabilidad, precision de color y facilita
1. Evaluar 2. Referencia 3. Ajustar 4, Verificar las correcciones posteriores.
entfca la dominante  Usa una superfice  Modifica Temperatura  Conirma en wavelorm, T P i = ST
% % a distribucion de luminancia Los tonos de piel deben usca una distribucion
e la imagen (fria o blanca/gris o tonos y Matiz hasta lograr  vectorscopio @ histograma 4
chido) e i ol ke 66 k. debe mantenerse estable caer scbre o cerca de completa sin recortes RACUeIi Conen ramerel balnyce e bances
(los ajustes no cambian la inea de pel (entre innecesarios. luego realiza los ajustes de exposicion y contraste.
1a exposicién). las lineas)

Nota: Elaboracion propia.

Ajustar el balance de blancos usando temperatura y matiz es clave para eliminar las
dominantes de color que pueden aparecer en una imagen, logrando asi una reproduccion de colores
mas natural. La temperatura se encarga de corregir las variaciones entre tonalidades frias y célidas,
moviendo la imagen hacia tonos mas azulados o amarillentos, dependiendo de lo que necesite la
escena. Por otro lado, el matiz ayuda a compensar las dominantes verdes o magentas que pueden

alterar la apariencia de los tonos neutros y de la piel.

Al combinar ambos ajustes de manera adecuada, se puede lograr un equilibrio cromatico
en la imagen, mantener la coherencia entre diferentes planos y establecer una base uniforme para
los siguientes procesos de correccion y gradacion de color.

7.4. Contraste y saturacion

El contraste y la saturacion son aspectos fundamentales para enriquecer la estética visual

de una imagen, ya que influyen directamente en nuestra percepcion de la profundidad, nitidez e
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intensidad de los colores. En DaVinci Resolve, modificar el contraste nos permite establecer la
relacion entre las sombras y las luces brillantes, lo que destaca la variacion tonal y el volumen de
los diferentes elementos presentes en la escena.

En contraste, la saturacion se ocupa de ajustar cudn intensos o tenues aparecen los colores,
brindando la posibilidad de incrementar o reducir su efecto visual sin alterar su matiz. Hallar un
balance entre estos dos factores es esencial para mantener los detalles en las areas oscuras y claras,
evitando que las imagenes resulten demasiado planas o0 excesivamente contrastadas, Yy
garantizando una representacién de color homogénea.

De este modo, la modificacion del contraste y la saturacion no solo se fundamenta en
criterios técnicos, sino que también manifiesta elecciones estéticas que se alinean con la vision
creativa del proyecto audiovisual. Por esta razon, es crucial llevar a cabo estos ajustes con atencion
y complementarlos con herramientas de visualizacién como el waveform y el vectorscopio.

El contraste define la relacion entre las zonas claras y oscuras, mientras que la saturacion
controla la intensidad del color. Ambos aspectos influyen directamente en la forma en que se
percibe la imagen. Un contraste bien ajustado aporta mayor profundidad y ayuda a separar los
elementos dentro del encuadre. En cuanto a la saturacion, mantener un nivel adecuado evita que
los colores se vean apagados 0 excesivos. Por lo general, estos ajustes se aplican una vez que la
imagen ya esta equilibrada, como parte de la definicion de su aspecto final.

Figura 30
Ajuste de contraste y saturacién para definir la profundidad y la intensidad del color.
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CONTRASTE Y SATURACION

Ajustes que definen la profundidad y ta intensidad del color en 1a imagen.

El contraste y la saturacion son ajustes CONTROLES EN DA VINCI RESOLVE EFECTO VISUAL EN LA IMAGEN
clave para dar fuerza y cardcter a la imagen. = =
Srimarias - Color Wheels ontraste y S: 6
S aplican despisks e omeqi o expoelclbn: narias - Color Whee Contraste y Saturacién AT
el balance de blancos y el color, 1.00) 25%
Contraste Saturacion
N I
- u u u u “
Menas ¢ Spamiads
i undidad natural (Mayor impacto)
SATURACION
NEUTRO
(50 100 (Excesivo:

yal

Colores apagados.
(Pird

EJEMPLOS PRACTICOS: APLICACION DESPUES DE EQUILIBRAR LA IMAGEN

IMAGEN BASE AJUSTE DE CONTRASTE AJUSTE DE SATURACION
(Equilibrada) NEUTRO (1.00) *25% 0 (Desat) NEUTRO (50) 100 (Excee.)

1023
xposic bat
a

RESULTADO FINAL

[T —

"“2 -N\‘M'k \V\ b ----- ’M;‘;'m
o estlo dessado

JQUE HACEN EXACTAMENTE? GUIA RAPIDA DE REFERENCIA VERIFICACION EN MONITORES BUENAS PRACTICAS

Ajusta en pasos pequenos.

Paimetro  Rargo comendads  Vakr peutro  Efecto al sumeater  Efecto al daminuir V«lwxov-

Mis crofunssd.
mayor saparacion

) o . o ey ko s S ks

poe

Nota: Elaboracion propia.

Modificar el contraste y la saturacion ayuda a mejorar la estética visual de la imagen al
gestionar la relacion entre las areas iluminadas y las sombras, asi como la fuerza de los colores. El
contraste ayuda a establecer la profundidad y la diferenciacion tonal de los objetos, lo que facilita
una mejor apreciacion del volumen y los detalles, mientras que la saturacion ajusta la fuerza del
color para obtener tonos armonicos y que se alineen con la vision artistica de la obra. Un uso
adecuado de estos dos factores evita que las imdgenes se vean demasiado planas, oscuras o

sobresaturadas, favoreciendo una representacion visual mas equilibrada y coherente.
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CAPITULO 8

Ajustes avanzados y seguimiento
8.1. Qualifiers

Los Qualifiers son una funcionalidad avanzada para el ajuste de colores en DaVinci
Resolve que permite elegir caracteristicas especificas de color o tonalidad en una imagen para
realizar modificaciones de forma puntual. Su operatividad se fundamenta en la deteccion de
elementos como el tono, la saturacion y la luminancia, lo que hace posible aislar colores, areas
iluminadas o aspectos especificos dentro de una escena.

En las caracteristica es particularmente valiosa para llevar a cabo correcciones selectivas,
como cambiar el color de la piel, resaltar ciertos tonos o rectificar matices de color sin afectar
considerablemente el resto de la imagen. La seleccion puede ser visualizada a través de varios
modos de méscara, lo que facilita la verificacion precisa de las zonas impactadas antes de llevar a
cabo la correccion. De este modo, los Qualifiers proporcionan un mejor control sobre la imagen y
permiten realizar procesos de gradacion mas exactos, asegurando la armonia visual entre los
diversos elementos de la composicion.

Cuando el ajuste general ya no es suficiente, es necesario trabajar con mayor precision. En
ese punto, los Qualifiers permiten centrarse en rangos especificos de color dentro de la imagen. En
lugar de modificar todo el plano, se aislan ciertos tonos y se intervienen de forma puntual.

La seleccion se construye a partir de variables como tono, saturacion y luminancia. Esto da
la posibilidad de actuar sobre elementos concretos sin alterar el resto, algo que resulta
especialmente Gtil cuando se requiere un control mas fino. En la préctica, su uso es bastante comin
en el tratamiento de tonos de piel o en situaciones donde un color destaca mas de lo deseado dentro
de la escena.

Figura 31
Uso de Qualifiers para la seleccion y ajuste de rangos especificos de color.
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QUALIFIERS

Seleccién precisa de rangos de color para ajustes puntuales.

Los Qualifiers permiten aislar y seleccionar ¢COMO FUNCIONAN LOS QUALIFIERS? EJEMPLO PRACTICO: AISLAMIENTO DE TONOS DE PIEL
rangos especificos de color basandose en

tres variables: Tono, Saturacién y Luminancia.
Asi es posible aplicar correcciones solo 1. TONO (HUE) 2. SATURACION (SAT) 3. LUMINANCIA (LUM)
sobre o que se selecciona, sin afectar

EAleccioh 38 conwrpg combineado ties Yarabiee. IMAGEN ORIGINAL SELECCION (MASCARA) SUPERPOSICION RESULTADO

Define el color & De sombras,
el resto de la imagen. e se desea selecciona. el ol (de apagad a muy saturade). medios tonos o atas luces.

Seleccién precisa
Aisla colores o tonalidades especificas

paca un control ms fino.
Ajustes focalizados

SATURATION LUMINANCE MATE PREVIEW

Permite modificar solo el drea
seleccionada sin alterar el resto

del encuadre. oHgio18

Ejempio: seleccion de naranjas Ejemplo: seleccionar solo colores Ejemplo: seleccionar solo

eal 1 oNoS ] (tonos célidos) con saturacién media a alta ‘medios tonos.
\deal para tonos de piel

Facilita el tratamiento de pieles l
v

sin afectar otros colores de la escena
COMBINACION DE VARIABLES = SELECCION

Mayor control creativo Los tres pardimetros trabajan juntos para crear una mascara precis el rango deseado.
Util cuando un color destaca demasiado

o necesita una correccin especifica
pe . 4+
= +
Los Qualifiers trabajan en base a rangos, /
objetc o mas ajustads >4
pr e ‘;C“""f”" et Seleccitn lista
el rango, mis precisa serd la selecc et
OTROS CASOS DE USO COMUNES CONSEJOS PRACTICOS
1. COLOR QUE DESTACA DEMASIADO 2. CAMBIO DE COLOR SELECTIVO 3. RECUPERAR CIELOS 4. AISLAMIENTO DE ROPA @ Dol comntigutas Mo ok santrd el c omich
Antes Despus Antes Antes Después @ Refina siempre los bordes con Desenfoque (Blur) para evitar halos.
@ Revisa la mascara en escala de grises para evaluar la seleccion
@ Ajusta en pequefios pasos y observa el resultado.
@ Combina con Power Windows para mayor precision en dreas especiticas.
@ RECUERDA
Se reduce la saturacion del color rojo Se modifica el color del vehiculo Se selecciona el rango de azules Se ajusta la saturacin de la ropa Los Quaiifers sejeccionan rangos de color, o abjetos i
sin afectar el resto sin alterar el entorno. ¥ se recupera detalle y color sin modificar la piel ni el fondo. Una buer’eeloccion e (a base de G, carreccion atural y crefble.
DONDE ENCONTRARLOS EN DA VINCI RESOLVE FLUJO DE TRABAJO SUGERIDO EN RESUMEN
G 1] | i l
S8 mnciirvian denio AN panal e huremienias ol miculo ok AT\ / . ; N N Los Qualifiers permiten trabajar con precisién sobre colores especificos,
( pf = % )y n sy i E ) J localizados en la imagen. Dominar su uso te dard un control mucho
\ ) / 4 4 hQe més profesional y creativo en tus correcciones.
o rssks prustges | iRedugmiaatl Agsce st Cte 2 Practica las selecciones en diferentes escenas y condiciones de luz
(con cuentagotas)  (Hue, Sat, Lum)  (escala de grises)  Solo a la seleccion refinar x

para ganar confianza y rapidez.

Nota: Elaboracion propia.

El uso de Qualifiers permite realizar una seleccion precisa de rangos especificos de color
dentro de la imagen para aplicar correcciones de manera localizada. Mediante el control de tono,
saturacion y luminancia, es posible aislar determinados colores o elementos de la escena sin
modificar significativamente las demds &reas. Esta herramienta facilita ajustes selectivos
orientados a corregir dominantes, modificar tonalidades, controlar la intensidad cromatica o
resaltar determinados elementos visuales. Su aplicacion contribuye a obtener una correccidon mas
precisa y controlada, especialmente cuando se requiere intervenir sobre colores especificos

manteniendo la naturalidad y coherencia del resto de la imagen.

8.2. Power Windows

Las Power Windows son una herramienta sumamente sofisticada para ajustar colores en
DaVinci Resolve. Permiten escoger y definir areas concretas de la imagen, haciendo que los ajustes

sean mas especificos y exactos. Puede optar por formas redondas, cuadradas, lineales, o incluso
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disenar las tuyas propias para intervenir en ciertos aspectos de la escena sin afectar en gran medida
el resto de la imagen.

En todo contexto se brinda un control total sobre aspectos como la exposicion, el contraste,
la saturacién, la temperatura y el tinte. Resultan especialmente eficaces para destacar sujetos,
equilibrar zonas con distintas iluminaciones, corregir partes determinadas o guiar la mirada del
espectador hacia elementos esenciales de la composicion.

Ademéds, lo mas destacable es que, al combinarse con herramientas de seguimiento, las
Power Windows pueden continuar aplicando correcciones a objetos o personas en movimiento, lo
que favorece una coherencia visual y un nivel de precision aiin mayor durante el proceso de ajuste
de color.

A diferencia de la seleccion por color, las Power Windows trabajan desde la ubicacion
dentro del encuadre. Permiten delimitar zonas mediante formas ajustables, lo que facilita intervenir
areas especificas de la imagen. Esto resulta util, por ejemplo, al momento de resaltar un sujeto o
modificar el fondo sin afectar todo el plano. No es solo una cuestion técnica; también ayuda a
dirigir la atencion hacia ciertos puntos dentro de la escena.

Para que el resultado no se perciba forzado, es necesario cuidar los bordes y las
transiciones. Cuando estas zonas no se integran bien, el ajuste se vuelve evidente y pierde
naturalidad.

Figura 32
Uso de Power Windows para la seleccidn de areas especificas dentro del encuadre.
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POWER WINDOWS

Seleccion espacial para ajustes precisos dentro del encuadre.

Las Power Windows permiten COMO FUNCIONAN LAS POWER WINDOWS EJEMPLOS PRACTICOS

seleccionar dreas especificas segin

su posicion en la imagen usando 2. AJUSTAR 3. CORREGIR RESALTAR SUJETO
formas ajustables. Modifica posicién, tamatio, rotacién Aplica ajustes especificos solo Antes Miscara
Son ideales para dirigir la atencién, e b S N P et
Se ilumina el sujeto
resaltar sujetos o modificar el fondo
sin afectar el fondo,
sin afectar el resto del plano.
dirigiendo la atencion
La clave esté en cuidar los bordes hacia 61
y las transiciones para lograr un
resultado natural e integrado.
OSCURECER FONDO
SELECCION ESPACIAL
a Antes Méscara
Trabajan desde la ubicacién TIPOS DE POWER WINDOWS CONTROLES PRINCIPALES (N:
en ¢l encuadre, 1o desde el color. Semicel
~ © exposicion del fondo
CONTROL LOCALIZADO para dar mas
Permiten ajustar luz, color, protagonismo al
ot 0 irea sujeto o elemento
principal
O CIELO CONTROLADO
° Antes Desputs Méscara

Se ajusta solo el

cielo traste

afectar el resto
del plano.

us
forzado o artificial,

. CONSEIO
@ Ajusta la suavidad y el desenfoque del borde para integrar naturalmente el efecto.
Practica con diferentes formas y animaciones para obtener resultados mis profesionales.

Combina Power Windows con
cormeccidn primaria y Qualifiers
para un control ain més preciso.

BUENAS PRACTICAS

ANIMACION Y SEGUIMIENTO (TRACKING)

CONTROL DE TRANSICIONES

2 epsiegests actimdy 3- Rasciads foal © Usa la forma adecuada para cada situacién
@ Cuida la suavidad de bordes para evitar halos.

Borde duro Suavidad baja Suavidad media Suavidad alta Suavidad muy alta
©

@) (50) s

@ Evita cambios extremos que se vean artificiales.

@ Verifica siempre en el monitor de forma de onda y vectorscopio.

@ Combina con otros nodos para mayor control.

i} RECUERDA: Las Power Windows permiten contar visualmente la historia

B I —————— Transicion mas natural E1 seguimiento permite que la Power Window se mueva con el sujeto en toda ta toma. dentro del encuadre. (salas con intencién y sutileza.
DONDE ENCONTRARLAS EN DA VINCI RESOLVE FLUJO DE TRABAJO SUGERIDO EN RESUMEN
Se encuentran en el panel de herramientas del médulo Color.
c 5 0GED o (B8 - (&) = M) » (¢ Las Power Windows permiten aislar dreas por su ubicacién para
..... = {32
aplicar ajustes especificos sin afectar el resto del plano.
Correccidn Power Ajustes Refinar bordes Verificar en Evaluar Con un buen control de bordes y transiciones, los resultados

se ven naturales y profesionales, reforzando la narrativa visual.

primaria Window locales ¥ transiciones monitores resultado

Nota: Elaboracion propia.

En funcién de las perspectivas analiticas, Power Windows se considera una herramienta
fundamental en el proceso de correccion de color. Esto es porque posibilita realizar ajustes
selectivos en areas concretas de la imagen sin afectar el todo. Con esta herramienta, se pueden
separar rostros, fondos, objetos o cualquier otra seccion relevante utilizando mascaras de diferentes
formas, lo que facilita la modificacion individual de aspectos como la exposicion, el contraste, la
saturacion, la temperatura y el tono.

Es esencial que la organizacion de estos ajustes siga una logica visual, donde la eleccion
del area, el manejo de las transiciones y el control del movimiento garanticen una integracion suave
entre las partes ajustadas y el resto de la obra. Desde esta Optica, Power Windows no debe ser
considerado Unicamente como un recurso para modificar elementos especificos, sino también
como una forma de dirigir la atencioén del espectador, fortalecer la jerarquia de los componentes
en la imagen y mantener la consistencia del color entre las diferentes secciones. Por lo tanto, su

utilizacion adecuada requiere una combinacion de precision técnica, un analisis meticuloso de la
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iluminacién y una coherencia estética, evitando correcciones excesivas que puedan llevar a bordes

poco naturales, cambios bruscos en la luminosidad o alteraciones obvias en la imagen final.

8.3. Tracking

El seguimiento en DaVinci Resolve es una herramienta muy sofisticada que permite
rastrear automaticamente el movimiento de un objeto, persona o area especifica en un video. Esto
facilita la aplicacion consistente de correcciones de color a lo largo del tiempo. Resulta
particularmente ventajoso al trabajar con Power Windows, ya que permite que la méscara se
desplace y se ajuste al movimiento del objeto elegido, eliminando la necesidad de realizar ajustes
manuales en cada fotograma.

De esta forma, pueden mantener de manera precisa las alteraciones de exposicion,
contraste, saturacion o tonalidad en un sujeto que se mueve, lo que asegura una continuidad y
coherencia visual significativamente mejores. También, el seguimiento contribuye a mejorar tu
flujo de trabajo y a disminuir errores durante la correccion de color, especialmente en escenas
donde hay movimientos, cambios de posicion o variaciones en el encuadre.

El movimiento introduce una dificultad adicional. Un ajuste que funciona en un fotograma
puede dejar de hacerlo en el siguiente si el elemento cambia de posicion.

El tracking resuelve este problema al permitir que la seleccidn siga automéaticamente ese
desplazamiento. De esta forma, el ajuste se mantiene a lo largo del tiempo sin necesidad de
intervenir cuadro por cuadro.

En secuencias dindmicas, esta herramienta se vuelve practicamente indispensable, ya que
permite conservar coherencia sin interrumpir el flujo de trabajo.

Figura 33

Uso de tracking para mantener ajustes sobre elementos en movimiento dentro de la imagen.
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k] TRACKING

Seguimiento automético para mantener la seleccién en movimiento.

En tomas con movimiento, un ajuste 4COMO FUNCIONA EL TRACKING? EJEMPLOS PRACTICOS

esttico pierde su posicion cuando el

elemento se desplaza. 1. SELECCIONAR 2. ELEGIR METODO DE TRACKING 3. ANALIZAR 4. APLICAR SUJETO EN MOVIMIENTO
I tracking permite que la seleccion Define el drea 2 segir Selecciona el tpo de seguimiento Davinci Resohe analiza of movimiento La seleccitn se mantiene Aotes (sin tracking) Despus (con tracking)
siga autométicamente al sujeto u con Power Window mis adecuado a la toma. fotograma por fotograma. adhenda al elemento en todo El ajuste (comeccin

o Qualfer el clp

PANEL TRACKER - DA VINCI RESOLVE

objeto a ko largo de la toma.

Asi, el ajuste se mantiene consistente
en todos los fotogramas sin necesidad

de corregir manualmente cada uno.

Es una herramienta clave para lograr »
resultados profesionales en secuencias

dindmicas.

SIGUE EL MOVIMIENTO

de exposicién en el
fostro) se mantiene
sobre el sujeto
durante todo e
movimiento.

VEHICULO EN MOVIMIENTO

Antes (sin tracking) Después (con tracking)

La correccion de color
0 ¢l reaice se mantiene
fijo sobre el vehiculo
aunque cambie de
posicién en e cuadr.

Mantiene la seleccién adherida

al sujeto u objeto.
Controles

G AHORRA TIEMPO

Evita ajustes manuales fotograma o 4 > ) > P
por fotograma,

o MANTIENE LA COHERENCIA
El efecto o correccién se mantiene

estable durante toda Ia toma,

Combina Tracking con Power Windows.
© Qualfiers para resultados ain mds.

precisos. [ . o) CONTROL DE LA TRAYECTORIA BUENAS PRACTICAS

Grifico de trayectoria

OBJETO EN PRIMER PLANO

Antes (sin tracking) Después (con tracking)

€1 ajuste aplicado
2 un objeto cercano

se mantiene estable

a pesar del movimiento
de camara

ABLE EN TOMAS DINAMICAS

con cémara en

Vista del tracker

@ Eiige dreas con buen contraste y textura para un seguimiento mds preciso.

METODOS DE TRACKING DISPONIBLES
= Sige i ponto espectica
I Point Tracker Ideal para elementos pequehcs.
0 con buen contraste. <P -
- Sioe un dea defida con
| Window Tracker Power Window
Exiasiapoa obitos gandes

@ \Verifica el tracking en toda la toma, no solo al inicio.
@ Ajusta el suavizado para evitar saltos o vibraciones en la trayectoria.
@ Combina tracking con Power Windows o Qualifiers para aplicar ajustes.

@ i el tracker pierde el objetivo, reinicialo desde el (iltimo fotograma correcto.

St S0V sepnnt. & e pissont) o0 K (i (). Usa el monitor de forma de onda o vectorescopio para verificar que

> Combiea puntos y drea para Puntos de andisis & Rojo: movimiento en Y (vertical) 3 &
Hybrid Point/Area el ajuste se mantenga consistente a lo largo de la toma.
L iyt estabidod ¥ precisidn i % s &
Recomendado para la mayoria Ajustes de suavizado Opciones
de stuaciones
SR S B J—- 050 B Pre-ot (otogramas previos) RECUERDA
f il Tk e o =t m B vt i e @ El tracking te permite aplicar correcciones de forma precisa y estable
08 cuando el drea o tiene scapile en elementos que se mueven. Una buena configuracion y revision
textura sufciente Sunizar tactn  ——# Buscar mejor coincidencia garantizan resultados naturales y profesionales.

¢DONDE ENCONTRAR EL TRACKER EN DA VINCI RESOLVE? FLUJO DE TRABAJO SUGERIDO EN RESUMEN

Se encuentra en el panel de herramientas del mdulo Color.
2 () »(v) - (B
= €I tracking mantiene la selecci6n siguiendo el movimiento del elemento
en el plano, asegurando que los ajustes se apliquen de forma coherente
y profesional en toda la secuencia,

Nota: Elaboracion propia.

El tracking es una herramienta fundamental dentro del flujo de correccion de color, ya que
permite mantener determinados ajustes vinculados a elementos que se desplazan dentro de la
imagen. Su funcionamiento consiste en analizar el movimiento de un objeto o area seleccionada a
lo largo de los fotogramas para generar una trayectoria que posteriormente permite que una
mascara, ventana o correccion especifica siga automaticamente dicho movimiento.

En los procedimiento resulta especialmente util en correcciones secundarias, por ejemplo,
para modificar el color de un vehiculo, rostro, objeto o region concreta sin afectar el resto de la
imagen. El proceso generalmente comienza con la seleccion del elemento que se desea seguir,
continiia con el analisis de su movimiento y finaliza con la aplicacion y revision del ajuste para
comprobar que se mantenga correctamente durante toda la toma.

De esta manera, el tracking reduce la necesidad de realizar ajustes manuales fotograma por
fotograma y permite conservar una correccidon precisa, estable y coherente sobre elementos en

movimiento, mejorando la eficiencia y el control dentro de la gradacion de color.
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8.4. Reduccion de ruido y nitidez

La reduccion de ruido y la nitidez constituyen procesos complementarios dentro del
desarrollo de la correccidn y el tratamiento de la imagen, orientados a mejorar su calidad técnica
sin comprometer la naturalidad de los detalles. La reduccion de ruido permite disminuir las
alteraciones visuales producidas principalmente por condiciones de baja iluminacion, altas
sensibilidades 1SO, subexposicion o limitaciones del dispositivo de captura, actuando sobre
componentes como el ruido de luminancia y crominancia.

En la aplicacion se debe realizarse de manera controlada, debido a que un nivel excesivo
puede provocar pérdida de textura, suavizado de detalles y una apariencia artificial.
Posteriormente, la aplicacidn de nitidez busca recuperar o enfatizar los bordes y detalles relevantes
de la imagen, favoreciendo una percepcion de mayor definicion y claridad.

Desde un criterio analitico, ambos procesos deben integrarse dentro de una secuencia
I6gica: primero se controla el ruido para establecer una base visual limpia y posteriormente se
ajusta la nitidez de acuerdo con las caracteristicas del plano, procurando conservar texturas y
detalles naturales. De esta manera, el equilibrio entre reduccion de ruido y nitidez permite obtener
una imagen técnicamente més limpia, definida y visualmente coherente, evitando tanto el exceso
de suavizado como la sobre acentuacion de los contornos.

En condiciones de baja iluminacion o en materiales con limitaciones técnicas, es comun
que aparezca ruido en la imagen. La reduccion de ruido se utiliza para suavizar estas
irregularidades y mejorar la limpieza visual. Por otro lado, la nitidez cumple una funcion distinta.
Se encarga de reforzar detalles y definir bordes, lo que puede aportar mayor claridad cuando se
aplica con cuidado.

Ambos ajustes requieren cierta moderacion. Un exceso, ya sea al limpiar o al acentuar
detalles, puede generar resultados artificiales que se alejan de la apariencia original de la imagen.
Figura 34

Aplicacién de reduccion de ruido y nitidez para mejorar la calidad visual de la imagen.
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m REDUCCION DE RUIDO Y NITIDEZ

Mejora la limpieza y la definicion de la imagen sin comprometer su apariencia natural.

El ruido degrad: e ente REDUCCION DE RUIDO NITIDEZ
e uz
© p

SIN REDUCCION REDUCCION MODERADA EXCESIVA (DETALLE PERDIDO) SIN NITIDEZ NITIDEZ MODERADA EXCESIVA (HALOS)

DaVinci Resolve - Nitidez

c p perder detalie en las sombras va “So les™ y el visor oque para evitar halos y
{CUANDO USAR CADA HERRAMIENTA? GUIA DE APLICACION BUENAS PRACTICAS
raba

REDUCCION DE RUIDO NITIDEZ al 100% par

RECUERDA
£l objetivo no es eliminar todo el ruido i forzar 1a nitidez,
sino mantener un aspecto natural y coherente con la historia.

EJEMPLOS PRACTICOS MONITOREO Y REFERENCIA EN RESUMEN
NOCHE - IS0 ALTO OlA - DETALLE SUAVE FORMA DE ONDA (LUMA VECTORSCOPIO ENFOQUE (FOCUS VIEW,
La reduccion de ruido limpia la imagen. La nitidez revela
1 Despuds Antes Despuss
el detalle. Usadas con equilibrio, ambas herramientas
Yo / mejoran la calidad visual manteniendo la naturalidad
S = i ot i
an n 2 nt bord
o m mpie texturas el e

An
€1 o
Reducesdr 2

n de ruido: mejora fa Nitxder moderada: recupera detaile en textur La reduccién det
or

@ Menos es més: ajustes sutiles, imagen real
pordr a atmdsiora. b 5 gomerar aics.

««««««

Nota: Elaboracion propia.

La aplicacion de disminucion de ruido y aumento de nitidez, como se muestra en la imagen,
es un procedimiento adicional que tiene como objetivo mejorar tanto la calidad técnica como la
impresion visual de la imagen, alcanzando un balance entre claridad y definicion. Desde un punto
de vista analitico, lo primero que se debe hacer es reducir el ruido para disminuir las distorsiones
que pueden aparecer en condiciones de escasa luz, alta sensibilidad o limitaciones en la captura,
garantizando que se preserve la informacion crucial de la escena.

Posteriormente, el ajuste de nitidez se utiliza para recuperar y enfatizar detalles, texturas y
contornos que podrian perderse durante la reduccion, contribuyendo asi a una apariencia mas
nitida. Al observar las imagenes antes y después del proceso, es evidente que ambos
procedimientos deben realizarse con moderacion y de forma gradual, ya que una reduccion
excesiva puede resultar en la pérdida de textura, mientras que un enfoque de nitidez demasiado
intenso puede generar halos, bordes artificiales o aumentar los artefactos.

En la integracion de manera adecuada estos aspectos en el proceso de correccion de color
permiten lograr una imagen mas clara, detallada y natural, manteniendo la fidelidad visual y
evitando que el procesamiento técnico modifique innecesariamente las caracteristicas originales

de la captura.
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CAPITULO 9

Color como herramienta narrativa
9.1. Psicologia del color

La psicologia del color juega un papel fundamental en la creacion visual, ya que los colores
influyen de manera notable en nuestra forma de ver, interpretar y reaccionar emocionalmente ante
una imagen. Desde una perspectiva analitica, la seleccion y el uso de colores deben estar en
sintonia con el propdsito narrativo y comunicativo de la obra.

En los colores calidos a menudo generan sensaciones de energia, cercania, intensidad o
movimiento, mientras que los colores frios suelen estar vinculados a la tranquilidad, la lejania, la
serenidad o la tristeza. Adicionalmente, factores como la saturacion, el brillo y el contraste de los
colores son cruciales para aumentar ciertas emociones y crear jerarquias visuales en la
composicion.

En este sentido, la psicologia del color se conecta con la correccion y variacion del color,
ya gue los ajustes no solo persiguen un aspecto equilibrado, sino que también buscan generar una
atmosfera que resuene con el significado de la escena. Asi, el manejo del color debe ser deliberado,
evitando la eleccion de tonos Unicamente por razones estéticas y garantizando que cada eleccién
contribuya a transmitir emociones, enfatizar elementos clave y fortalecer la narrativa visual.

El color tiene un papel importante en la interpretacion de una imagen, incluso antes de que
se analice su contenido. Mas alla de su aspecto visual, influye en la forma en que el espectador
percibe y reacciona ante lo que observa.

“Los colores influyen directamente en las respuestas emocionales del espectador y pueden
modificar la interpretacion de una escena.” (Block, 2020). De manera general, los tonos calidos
suelen relacionarse con sensaciones de cercania o intensidad, mientras que los tonos frios se
asocian con calma o distancia. Aunque estas asociaciones no son absolutas, se utilizan como
referencia dentro del lenguaje audiovisual. Al trabajar el color, es posible reforzar estas
percepciones y orientar la lectura de la imagen de acuerdo con la intencién del proyecto.

Figura 35

Relacion entre los colores y su influencia en la percepcion emocional dentro de la imagen

68



. PSICOLOGIA DEL COLOR

El color comunica y evoca emociones antes que las palabras.

El color influye en la manera en que TONOS CALIDOS Y FRIOS: ASOCIACIONES GENERALES COMO EL COLOR INFLUYE EN LA PERCEPCION

interpretamos una imagen y en c6mo

nos sentimos frente a ella TONOS CALIDOS TONOS FRi0S Dirige la atencién
Se asacian con cercania, energh, intensidad y emocion. Se asocian con caima, distancia, rofiedn y serenidad. ros b I
No es soko una eleccin estética: Loggstees e lkpous
. o contrastantes atraen
cada tono transmite sensaciones \ e
& Ia mirada del espectador
¥ puede reforzar el mensaje

Que queremos comunicar. A

( A o * 0 A ) Genera emociones.
Comprender el lenguaje del color Los colores provocan
Energia Coidez Peligro Caima Tristeza Distancia Misterio

respuestas emocionales
antes de entender

o que sucede.
Construye significado
El color aporta informacion
sobre el lugar, el tiempo,
el estado emocional
0 la intencidn.

permite tomar decisiones mas
conscientes y mejorar el impacto

emocional de nuestras historias.

@ £l color no tiene un significado
inico i universal, pero si genera
asociaciones comunes que el
‘espectador percibe de forma

Pasitn Cercania Tensitn lnx nidad Serenidad Melancolia Friaidad Soledad

inmediata, \ Refu
((f.?> ) Un uso coherente del color
N Estas asociaciones son referencias comunes, no reglas absolutas. \"/ apoya el tono, el género
€1 contexto, la cultura y la intencin del proyecto pueden modificar su interpretacién. y el mensaje de la historia
APLICACION DEL COLOR EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
CREAR ATMOSFERA DEFINIR PERSONAJES INDICAR TIEMPO Y LUGAR ANTICIPAR LO QUE VIENE GUIAR LA LECTURA EMOCIONAL
El color establece el tono emocional €l color puede reflejar rasgos, arcos Los colores comunican época, chma, E color puede sugerir emociones £l contraste y la armonia de color
del ambiente. emocionales 0 cambios intemos. hora del dia o contexto. 0 eventos futuros. influyen en cdmo interpretamos la escena.

Célido = acogedor Frio = inquietante Céiido = extrovertido / apasionado Caido = dia, verano, pasado Calido = seguridad, bienestar Armonia cida = unidn, felicidad

Frio = reservado / distante Frio = noche, inviemo, presente Frio = amenzza, conflicto Armonia fria = soledad, pérdida

EL CIRCULO CROMATICO: RELACIONES BASICAS EJEMPLOS DE PALETAS Y SUS EFECTOS CONSEJOS PRACTICOS EN RESUMEN
o NN

@ Define fa intencién emocional antes de elegir
Senseciin de amon; calidee y cercents fa paleta. El color no es solo decoracion: es lenguaie.

@ ¢ coherente: usa el color para apoyar Entender su psicologia te permite comunicar
-- 1a historla, no para distraer. emociones, reforzar tu narrativa y conectar
Fria complementaria @ i contraste guia la atencién; més profundamente con tu audiencia.
Contraste marcado que genera dinarmismo. Ia armonia genera unidad.

PY @ Considera a luz, la textura y el contexto:
Casaeans o | I
Equidistantes. Balance entre Verde triddica

todo influye en como se percibe el color. Recuerda: el color debe estar al servicio
contraste y armonia. Balance natural, fresco y equilibrado.

@ Menos es mas: una paleta controlada de la historia y de la intencion del proyecto.
es més poderosa que muchas.

Nota: Elaboracion propia.

El color es fundamental en nuestra percepcion de las emociones dentro de una imagen, ya
que influye en cémo el observador entiende una escena, un personaje o una situacion. Los colores
calidos, como el rojo, naranja y amarillo, tienden a provocar sentimientos de energia, pasion,
peligro, alegria o intensidad. En cambio, los colores frios, como el azul, verde y violeta, suelen
evocar una sensacion de calma, lejania, tristeza, misterio o serenidad. La manera en que
seleccionamos y combinamos los colores nos brinda la oportunidad de crear ambientes especificos,
destacar elementos importantes y reforzar el propdsito narrativo de una escena.

Ademas, el uso de contraste entre colores, la saturacion y el brillo pueden modificar la
fuerza de las emociones que se perciben y dirigir la atencion del espectador a ciertos aspectos de
la composicion. Por esta razon, comprender la psicologia del color nos permite utilizar la
correccion y gradacion de color no solo como técnicas, sino también como herramientas narrativas
que pueden transmitir estados de &nimo, evocar sensaciones y enriquecer el significado visual de

una produccién audiovisual.
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9.2 Construccion de atmosferas

La Creacion de uno de los ambientes es un aspecto crucial en el manejo visual, ya que
determina la atmosfera emocional y perceptiva de una escena al combinar factores como el color,
la luz, el contraste, la saturacion y la temperatura cromatica. Desde una perspectiva analitica, la
atmosfera no depende unicamente del color predominante, sino de un equilibrio entre los diferentes
elementos visuales y como estos se relacionan con la narrativa. Por ejemplo, una escena puede
adquirir una sensacién calida, confortable y personal al emplear tonos amarillos y naranjas,
mientras que el uso de colores frios, menor saturacion y contrastes sutiles puede suscitar
sentimientos de soledad, tensidn, distancia o misterio.

En este marco, la correccion y el ajuste del color se convierten en herramientas que
convierten las propiedades técnicas de una imagen en medios expresivos, dirigiendo la percepcion
del espectador y enfatizando el significado de cada secuencia. Por ende, la creacion de ambientes
debe realizarse de forma deliberada y coherente, asegurando una conexién entre los planos y
evitando cambios cromaticos que puedan interferir con la narrativa, con el objetivo de alcanzar
una identidad visual que transmita emociones Yy sitle la escena tanto en el espacio como en el
tiempo.

La atmdsfera de una escena no se define inicamente por su contenido, sino por la manera
en que se presenta visualmente. El color, junto con la iluminacion y el contraste, influye
directamente en la sensacion que transmite la imagen.

Una misma escena puede adquirir significados distintos dependiendo de los ajustes
aplicados. Variaciones en temperatura, saturacion o contraste pueden cambiar la intencion sin
modificar el contenido en si. Entre estos tipos de decisiones no se limitan a lo técnico, sino que
forman parte de la construccion de la experiencia visual que se quiere generar.

Figura 36

Construccion de atmosferas mediante el uso de color, iluminacion y contraste.
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. CONSTRUCCION DE ATMOSFERAS

El color, la luz y el contraste crean la sensacién de una escena.

Modela vokimenes y direcciones.

14, Snisiern dafioe o0 sh sente T A TAS ATMOSFERA! ELEMENTOS QUE CONSTRUYEN LA ATMOSFERA

e A UNA MISMA ESCENA, DISTINTAS ATMOSFERAS a UYEN L

£ color, n la iluminacién y el Célida y acogedora Fria y distante Oscura y dramtica Alta saturacion (tensa) -

contraste, ¢ msxruyelaemoco del momento. Jl\ H

& H

Una misma toma puede generar &

sensaciones completamente distintas Temperatura Saturacién Contraste luminacién

segun los ajustes aplicados. Célida = cercania Alta = energia Alto = tensién Direccidn y calidad
Fria = distancia Baja = melancolia Bajo = suavidad (dura o suave)

’ Define Ia temperatua y ¢ tono
emocional

OC(\MV’D&MO’ ntre luces

¥ sombras.

N Pequefios cambios en temperatura, saturacion o contraste pueden modificar por completo

la intencién de una escena sin alterar su contenido. ihcas.

) vertica con scopes (forma de onda y vectorscopio)

EJEMPLOS DE ATMOSFERAS COMUNES
Melanclica / reflexiva rar
®)-(x)-@)-@)-)- @
Analisar Definir Ajustar Ajustar Ajustar Verificar
la toma intencién temperatura contraste saturacion con scopes.

AN Menos es més Observa siempre La atméstera
Q Evila exagerar @ el resultado en W debe servir a la

los cambics. movimiento. historia,

ANTES Y DESPUES HERRAMIENTAS CLAVE EN DA VINCI RESOLVE CONSEJOS PRACTICOS EN RESUMEN
= © oo v s i s
Y ! 9. ‘ I L) b " Jor Control color, luz y contraste.
-
y re “‘ Una misma escena puede transmitir
let: i

ooy e s oy 7 o o v pth B2 o covienas e

Ajuste tonal Seleccién Asslamiento Control Verificacién
base por color espacial preciso tcnica i} La atmdsfera correcta potencia Cada ajuste debe responder
Imagen original Con atmésfera (fria, contraste alto) la narrativa sin distraer del contenido. a la intenci6n narrativa.

Nota: Elaboracion propia.

9.3. Continuidad visual

La continuidad visual es un aspecto clave en el analisis de una imagen, ya que ayuda a crear
una conexion logica entre los diferentes elementos que la componen. No se trata solo de organizar
objetos, colores o formas de manera ordenada, sino de crear un camino visual que guie la mirada
del espectador de forma fluida y natural.

Asi, la continuidad se logra a través de la combinacion de lineas, direcciones, formas,
texturas, contrastes y relaciones espaciales que mantienen una cohesion visual entre los diversos
componentes de la escena. La continuidad entre planos es fundamental para que una secuencia se
perciba de manera coherente. Diferencias en color o iluminacion pueden generar cortes visuales
que afectan la lectura del conjunto. Durante la correccidn, se ajustan estos aspectos para integrar
las imagenes de forma mas uniforme, incluso cuando han sido capturadas en condiciones distintas.
Mantener coherencia no significa que todas las tomas sean idénticas, sino que exista una relacién

visual que permita dar continuidad al relato.
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Figura 37 Ajuste de color para mantener continuidad visual entre planos dentro de una secuencia.

CONTINUIDAD VISUAL

lor e liuminacién para una narrativa sin rupturas.

{QUE ASEGURA LA CONTINUIDAD VISUAL?

EL PROBLEMA: CORTES VISUALES POR FALTA DE CONTINUIDAD

Plano 1

*inh-ﬂlw

Cada plano tiene diferencias de temper rcepcitn de a secuencia

LA SOLUCION: CORRECCION Y HOMOGENEIZACION PARA LOGRAR CONTINUIDAD

Plano 4

iﬁﬁlﬂl

Ajuste global y selectivo para integrar los planos respetando la intencidn visual de la historia

ELEMENTOS CLAVE PARA LOGRAR CONTINUIDAD EJEMPLO PRACTICO: ANTES Y DESPUES

Ant moecotn«o

8 Q O (D)
2 iﬁu--

Dtpmde:oﬂeccn

o a a secuencia
7
E—— — ———— E—
FACTORES QU clas NAS 1CAS
™
"

<7 IDEA CLAVE

Nota: Elaboracion propia.

El ajuste del color para conseguir una continuidad visual entre diferentes tomas es un
proceso fundamental en la correccion del color. Su finalidad es garantizar que las distintas
imagenes de una secuencia se vean homogéneas y consistentes. Para esto, se comparan las tomas
y se identifican variaciones en elementos como la temperatura del color, la exposicion, el contraste,
la saturacion, la luminosidad y los tonos, sobre todo cuando las condiciones de iluminacién o los
parametros de filmacion cambian entre las tomas.

Tomando como base un plano de referencia, se realizan modificaciones incrementales en
los otros planos hasta lograr una adecuada correspondencia visual, evitando alteraciones que
puedan afectar la continuidad de la escena. Este procedimiento implica analizar tanto los aspectos
técnicos de la imagen como su papel narrativo, ya que la correccion debe conservar la intencion
visual y emocional de la secuencia. De esta manera, la continua igualacion y comparacion de los
planos ayuda a construir una so6lida continuidad de color, haciendo que la secuencia se perciba
como una unidad visual cohesionada y natural.

9.4 Estilo y estética

El disefio y la apariencia en la correccion y el ajuste de color son fundamentales, dado que

es en este momento cuando la imagen empieza a desarrollar su propia identidad visual, en sintonia
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con la intencidn artistica y narrativa del proyecto. Al comenzar con una imagen que ya tiene un
equilibrio técnico, se pueden modificar elementos como la temperatura del color, el contraste, la
saturacion, el matiz y la luminosidad. Estas modificaciones contribuyen a crear una atmdsfera
especifica y a provocar emociones particulares en el espectador.

La eleccion de una gama de colores, junto con el control de luces y sombras, facilita el
establecimiento de caracteristicas visuales que se ligan a diferentes generos, ambientes o
sentimientos. Por lo tanto, la gradacion de color no solo se ocupa de corregir aspectos técnicos,
sino que se convierte en una herramienta creativa que ayuda a delinear la identidad de la obra
audiovisual, reforzar su narrativa y mantener una estética uniforme durante toda la produccion.

El estilo visual de un proyecto no aparece de forma automatica. Se construye a partir de
decisiones que, aunque parecen técnicas, terminan definiendo como se percibe la imagen. El color,
el contraste y la iluminacion forman parte de ese proceso. A medida que el trabajo avanza, estos
elementos se ajustan para dar continuidad y sentido al conjunto. No se trata solo de elegir tonos o
intensidades, sino de mantener una direccion clara que se sostenga a lo largo del proyecto.

En este punto, la correccion de color deja de ser GUnicamente un ajuste técnico. Pasa a
convertirse en una herramienta que influye directamente en la forma en que se construye y se
interpreta el lenguaje visual.

Figura 38
Construccion del estilo visual a partir del color, contraste e iluminacion en la narrativa

audiovisual.
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XD ESTILO Y ESTETICA

El estilo visual transforma decisiones técnicas en una identidad estética coherente.

LOS PILARES DEL ESTILO VISUAL EL ESTILO SE CONSTRUYE A LO LARGO DEL PROYECTO
' CONTRASTE -\(Ij» ILUMINACION
\ e [ D) - (@ - @&~
= - &

dlece ¢f tono drige 1a atencitn dentro del

encusdre

DEFINIR DISERAR APLICAR Y AJUSTAR MANTENER Y
LA INTENCION LA DIRECCION VISUAL DAR CONTINUIDAD
. Elegir paleta de color,
nivel sto

(Y. CLAVE: No se trata solo de elegir tonos o intensidades, sino de mantener
una direccidn clara que se sostenga a lo largo del proyecto.

DE LA CORRECCION TECNICA AL LENGUAJE VISUAL

CORRECCION TECNICA LENGUAJE VISUAL

L - st csicn @ - Ocfinc smiers

EJEMPLOS DE ESTILOS VISUALES EN DIFERENTES GENEROS

DRAMA ROMANCE TERROR CIENCIA FICCION WESTERN

Objetivo: que la imagen Objetivo: que la imagen
56 vea “cormecta” comunique y conecte.
Colores frios, alto contraste,

fuces de nedn y tonos metdtcos.

IDEA CLAVE:
S e
bl

ELEMENTOS QUE DEFINEN UN ESTILO REFERENCIAS E INSPIRACION COHERENCIA EN TODO EL PROYECTO BUENAS PRACTICAS
teta de col efinir

Un estilo sslido s(ll«:ovmcpotcuevﬂ ntiene
inidad en todos sus elementos.

00000

Revisa en dderentes pantallas y condiciones de luz.

Nota: Elaboracion propia.

La formacién de un estilo visual en la narrativa de medios audiovisuales se consigue
mediante una combinacidn cuidadosa de color, luz y contraste. Estos aspectos son esenciales para
establecer la atmosfera, aumentar las emociones y dirigir la interpretacion del publico. Por
ejemplo, el color puede definir una gama particular y asociar escenas o personajes a ciertas
emociones.

El contraste, por otro lado, permite gestionar la interaccion entre luces y sombras,
proporcionando profundidad, dramatismo o suavidad a la imagen. La iluminacion, en este sentido,
impacta directamente en nuestra percepcion del espacio, la volumetria de los objetos y la impresion
general de una escena.

Es crucial que la combinacion de estos elementos se ajuste a las demandas de la narracion
y mantenga una coherencia a lo largo de toda la obra, asegurando que cualquier alteracion visual
tenga un significado claro. Asi, la correccion y la gradacion de color se convierten en herramientas
creativas que apoyan la creacion de una identidad visual Unica y enriquecen la narrativa

audiovisual.
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CAPITULO 10

Flujos HDR y nuevas tecnologias
10.1 HDR en postproduccion

El HDR (Rango Dinamico Alto) en la postproduccion es una tecnologia que proporciona
la capacidad de capturar y representar una gama mas extensa de brillo y color, lo que resulta en un
mayor nivel de detalle tanto en las partes iluminadas como en las sombras de una imagen. Durante
el proceso audiovisual, el HDR requiere un manejo delicado del color, abarcando desde la
correccion y la gradacion hasta la exportacién, considerando aspectos como el espacio de color, la
curva de transferencia y las especificaciones del dispositivo donde se visualizara.

Al implementar HDR, es posible crear imagenes con mayor profundidad, mejor contraste
y una gama de colores mas variada, sobre todo en escenas donde existen marcadas diferencias
entre las &reas iluminadas y las mas oscuras. Para maximizar sus ventajas, es esencial trabajar con
material que contenga suficiente informacién sobre el rango dindmico y realizar ajustes de manera
controlada, evitando problemas como brillos excesivos, pérdida de detalles o la sobre saturacion
de ciertos colores.

El trabajo con alto rango dindmico ha introducido cambios claros en la forma de tratar la
imagen. No se trata solo de tener mas informacién disponible, sino de saber como organizarla
dentro del plano. Las zonas oscuras y las méas iluminadas pueden conservar detalle al mismo
tiempo, pero eso no significa que el resultado se resuelva por si solo.

De hecho, cuando no se controla bien, el HDR puede generar imagenes poco equilibradas.
Es facil caer en excesos, sobre todo en el contraste o en la intensidad de las luces. Por eso, mas
gue una ventaja automatica, implica una mayor responsabilidad en las decisiones que se toman
durante el proceso.

En la préctica, el comportamiento de la imagen cambia segln el nivel de luminancia con el
que se trabaje. Revisar constantemente estos valores permite evitar perdidas de detalle o resultados
forzados, algo que suele pasar cuando se ajusta sin una referencia clara.

Figura 39
Control del rango dinamico en HDR para equilibrar luces y sombras en postproduccion.
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HDR EN POSTPRODUCCION

Mas informacién no garantiza mejores imagenes, las decisiones marcan la diferencia

1. {QUE ES EL HDR? 2. MAS INFORMACION, MAS RESPONSABILIDAD

£ HOR (High Dynamic Range) permite
capturar y trabajar con un rango €1 HOR amplia el rango dindmico, permitiendo capturar y mostrar mas detalle €1 HOR ofrece mds informacién, pero un mal uso puede llevar a resultados poco naturales.

S i de Nmncle corurmendy en las zonas oscuras y brillantes al mismo tiempo.

detalle tanto en las sombras profundas & Cx) O @
como en las altas luces. SDR (RANGO DINAMICO ESTANDAR) HOR (ALTO RANGO DINAMICO) N
Sin embargo, no se trata solo de tener CONTRASTE EXCESIVO LUCES QUEMADAS SOMBRAS EMPASTADAS COLORES SOBRESATURADOS
més informacion, sino de saber cmo Puede generar imgenes Pérdida de detalle Falta de detalle Colores irreales que
administrarla y reproducirla de manera duras, poco naturales en las altas luces en las sombras distraen y rompen

y fatigosas. por sobreexposicion. por subexposicion. 1a intencién del plano.

intencional.

Un mal manejo del HOR puede generar
imagenes desequilibradas, con luces
quemadas, sombras empastadas o
contrastes artificiales.

La clave estd en entender los niveles

3 B
e e

I J:i

de luminancia y tomar decisiones obias bx (e

s A B 0
E1/EOR 10,0 s Sox o 0.01 nits o1 1 10 100 1,000 10,000 nits
automitica: es una herramienta A\ EIHDR no se trata de llevar todo al méximo, sino de encontrar ¢l equilibrio adecuado
Que exige precisién y Sombras protundas Altas luces intensas. @ para que la imagen transmita lo que debe, sin artificios.

responsabilidad en cada ajuste.

4. FLUJO DE TRABAJO RECOMENDADO EN HDR

3. CONTROL DE LUMINANCIA: LA CLAVE DEL HDR

Monitorear y ajustar los niveles de luminancia permite conservar detalle -
en todo el rango dinamico y evitar pérdidas. - __ — e—— - — -

FORMA DE ONDA (WAVEFORM)

o R T PR, CAPTURA GESTION DEL COLOR CORRECCION PRIMARIA CORRECCION SECUNDARIA MONITORIZACION ENTREGA
=/ Musstra ha distribucion de luminancia Grabar en un formato Trabajar con un espacio Ajustar exposicion, Dar forma y estilo Verificar en diferentes Ajustar pora el medio
~ enla imagen. HOR (Log / RAW / de color amplio contraste y balance sin exceder monitores y niveles de destino (HDR10,
PQ / HLG). (Rec.2020 / ACES) de biancos. los limites. de luminancia. Dolby Vision, HLG).
HISTOGRAMA
L) it cantdd de picls
\ o 5. REFERENCIA: NIVELES DE LUMINANCIA EN HOR 6. BUENAS PRACTICAS
en cada nivel de luminancia.
NIVEL DE LUMINANCIA NITS (APROX.) DESCRIPCION EJEMPLO EN IMAGEN

Trabaja siempre en un entomo
™\ FALSO COLOR (FALSE COLOR)

‘(@ ) Asigna colores a rangos de luminancia

para identificar z0nas criticas.

calibrado,

Sombras profundas 0.01 - 0.1 nits Negros cercancs, con detalle visile.
No confies solo en la vista,

usa las herramientas.

Sombras. 0.1 - 10 nits Zonas oscuras con textura y forma, Protege fas altas fuces

(evita clipping)

VECTORSCOOP
O Ayuda 2 mantener el color dentro

. okl Wil Medios 10 - 100 nits Tonos medios y pieles. Conserva detalle en sombras
(sin levantar de mas).
Altas luces 100- 1,000 nits  Zonas brllantes con detalle $é coherente con la intencion
y ¢l estilo del proyecto.
Altas luces intensas 1,000 - 10,000+ rits  Destelios y fuentes de luz intensas. Reica e distiacs disposttiios

de visualizacién

- -

Y7 Revisar constantemente las herramientas de monitoreo ayuda a mantener el control creativo y técico.

% E| HDR en postproduccion no es solo tener més rango, es saber como usarlo con intencion. Controlar la luminancia, monitorear y decidir con criterio N
{Qj} EN RESUMEN Maés rango, mas detalle, mas control, mejores decisiones.
\ es lo que transforma mds informacién en mejores iméagenes.

Nota: Elaboracion propia.

Durante la etapa de ajuste y analisis de color, se modifican cuidadosamente los niveles de
luz para recuperar los detalles que a menudo se pierden en las partes mas iluminadas y asegurar
que las zonas oscuras continlien mostrando informacion. El objetivo es prevenir tanto la pérdida
de detalles como que la imagen tenga un aspecto demasiado plano. Para conseguirlo, se utilizan
herramientas como las curvas, los controles de luz, los ajustes de alto rango dindmico y los
monitores de analisis, que se permiten examinar y ajustar con precision varios rangos de tonos.

En donde conlleva ser crucial mantener un balance entre el contraste, la exposicion y la
saturacion, para que la imagen conserve un aspecto natural y una buena diferenciacion entre luces,
tonos medios y sombras. De esta manera, al manejar el rango dindmico, podemos maximizar las
capacidades del HDR y obtener imagenes que no solo presenten mayor profundidad y detalle, sino
que también sean visualmente impactantes, todo mientras mantenemos una reproduccion de color

consistente.
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10.2. Adaptacion a multiples dispositivos

La conversion para diferentes dispositivos en la edicion de color implica asegurar que una
produccion audiovisual se vea de forma uniforme sin importar el medio en que se visualice, ya sea
en pantallas profesionales, televisores, teléfonos inteligentes, tabletas, proyectores o plataformas
en linea. Cada uno de estos aparatos puede presentar diferencias en aspectos como brillo, contraste,
gama de colores, espacio de color y su capacidad para manejar contenido SDR o HDR.

Por ello, es esencial realizar una gestion correcta del color y definir transformaciones de
salida especificas. En este proceso, se utilizan herramientas de monitoreo y medidores para
comprobar que los niveles de luminancia, color y contraste se mantengan dentro de los limites
adecuados para cada formato. De este modo, la adaptacién contribuye a reducir las variaciones
perceptibles entre dispositivos y asegura que la intencion visual y narrativa de la produccion se
conserve de la manera mas uniforme posible, sin importar el medio empleado para disfrutarla.

Hoy en dia, una misma pieza audiovisual puede verse en pantallas muy distintas. No es lo
mismo un monitor calibrado que un teléfono movil o un televisor doméstico. Cada uno interpreta
la imagen de forma diferente, especialmente en aspectos como el brillo o el color. En donde se
hace que el resultado final nunca sea completamente uniforme. Aun asi, el objetivo no es igualar
todos los dispositivos, sino lograr que la imagen se mantenga coherente en la mayoria de ellos.

Para conseguirlo, se recurre a flujos de trabajo que contemplan estas variaciones. En
algunos casos, se generan versiones especificas; en otros, se busca un punto medio que funcione
en diferentes condiciones de visualizacion.

Figura 40

Adaptacidn de la imagen a distintos dispositivos para mantener coherencia visual
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ADAPTACION A MULTIPLES DISPOSITIVOS

Una misma historia, diferentes pantallas. El objetivo: coherencia, no uniformidad.

Cada dispositivo reproduce la 1. CADA DISPOSITIVO, UNA INTERPRETACION DIFERENTE 2. EL OBJETIVO: COHERENCIA EN LA MAYORIA

imagen de manera distinta

Las variaciones en bitlo, color, La misma imagen puede verse muy distinta segin el dispositivo y las condiciones. No buscamos que todos se vean iguales,
contraste y rango dindmico sino que la imagen transmita lo mismo en cualquier pantalla.

MONITOR CALIBRADO TELEFONO MOVIL TELEVISOR DOMESTICO PORTATIL TABLET
hacen imposible un resultado

(Estudio) (OLED) (LED) weo) IPS) COHERENCIA VISUAL
idéntico en todos ellos. C) Mantener Ia intencién, el tono y el mensaje

. de la imagen en distintos dispositivos.
El reto no es igualarlos, sino e la imagen en d o

asegurar que la imagen se
mantenga coherente y legible

LEGIBILIDAD

sean visibles en todas las condiciones.

EQUILIBRIO
Encontrar un punto medio que funcione
+ Brillo limitado + Brillo medio

en la mayoria de pantallas.

en la mayoria de situaciones
de visualizacion.

Para ello, el colorista trabaja
con herramientas y flujos que + Color. més preciso « Biillo alto

permiten prever, evaluar y + Rango dindmico amplio + Colores més saturados
adaptar el resultado final * Brillo y contraste controlados * Negros més profundos

+ Menor contraste + Colores consistentes
« Desviacitn de color posible « Angulo de vision amplio 7
Y. La perfeccién en un dispositivo puede significar
@ pérdida en otro. EI equilibrio es la clave.
@ No se trata de que todos
los dispasitios se vean

{Bl, 30 00 upilt 3. FLUJOS DE TRABAJO PARA ADAPTARSE 4. FACTORES QUE INFLUYEN
intencién de la imagen

se mantenga. A. PREVISUALIZACION Y MONITOREO

C. PUNTO MEDIO INTELIGENTE 4%, Y J Pt

SO0 La ket entomo siect s parcopcion
del contraste y el color.

Ajuste general pens

TECNOLOGIA DE PANTALLA

OLED, LCD, LED, QLED... cada una
reproduce los colores y el contraste
de manera distinta.

Sueaming (HOR) Peteco en | Aceptale en

NETFLX :'° reli

CALIBRACION
No todas las pantallas estan calibradas;
las diferencias son inevitables.

USUARIO

© 0 4

i\( Un buen punto medio mantiene fa intencién visual
Preferencias, ajustes personales y
habitos de visualizacion.

5. HERRAMIENTAS CLAVE 6. BUENAS PRACTICAS 7. EN RESUMEN

Trabaja siempre en un espacio de color y luminancia adecuado.
© ¥ P P y No podemos controlar todas las pantallas,
@ Usa referencias visuales y técnicas en cada etapa. pero si podemos controlar nuestras decisiones.

@ Revisa en distintos dispositivos y condiciones reales.

sin sacrificios extremos en ningln ispositvo,

.c 0,

Un flujo de trabajo consciente y fiexible permite que
@ Evita excesos de contraste, saturacién y nitidez. la imagen sea coherente, legible y fiel a la intencion

@ Entrega con especificaciones claras de color y formato en la mayoria de dispositivos.

=
@} IDEA CLAVE Adaptar no es rendirse al minimo comiin denominador, es tomar decisiones inteligentes para que tu imagen comunique lo que debe, donde debe.

Nota: Elaboracion propia.

La adaptacion de imagenes a diversos dispositivos representa un paso fundamental en la
etapa de postproduccion. En donde el procedimiento se centra en garantizar una uniformidad visual
al presentar contenido a través de diferentes plataformas, como pantallas, televisores, moviles,
tabletas y proyectores.

En cada uno de estos aparatos puede tener caracteristicas Unicas en términos de brillo,
contraste, reproduccion de color, espectro de colores y su habilidad para procesar contenido SDR
o HDR. Esto puede provocar que la imagen aparezca diferente en cada dispositivo. Para reducir
estas variaciones, se implementan sistemas de manejo del color, espacios cromaticos y
transformaciones de salida que se ajustan a cada formato.

Ademas, se utilizan herramientas de monitoreo que ayudan a confirmar los niveles de
luminosidad y cromaticidad. Todo este procedimiento es vital para mantener la intencion estética
y narrativa establecida durante la correccion y gradacion de color, garantizando que los tonos,
contrastes y detalles de la imagen se conserven equilibrados, sin importar el dispositivo que se use

para visualizarla.
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10.3. Automatizacion e inteligencia artificial

La automatizacion y la inteligencia artificial estan adquiriendo una importancia cada vez
mayor en los procedimientos de correccion y ajuste de color. Estas tecnologias contribuyen a
acelerar actividades que previamente necesitaban una gran cantidad de mano de obra. Con estas
herramientas, es posible examinar imagenes, reconocer rostros y objetos, realizar ajustes
preliminares de exposicion y equilibrio de color, armonizar caracteristicas entre diversas tomas y
facilitar el seguimiento de elementos en movimiento.

La automatizacion posibilita establecer procesos repetidos y aplicar ajustes de forma mas
rapida y uniforme, mientras que la inteligencia artificial tiene la capacidad de analizar las
cualidades visuales del material y proponer o llevar a cabo ciertas correcciones. No obstante, estas
herramientas no sustituyen totalmente la evaluacion del profesional, ya que las decisiones sobre la
intencidn narrativa, el estilo visual y la estética final requieren un enfoque creativo.

Por esta razon, su utilizacion se convierte en un apoyo que mejora el flujo de trabajo,
minimiza las tareas repetitivas y permite enfocar méas energia en los aspectos artisticos de la
produccion audiovisual.

La incorporacion de herramientas automatizadas ha ido ganando espacio dentro de la
postproduccion. Algunas permiten resolver ajustes iniciales en pocos pasos, mientras que otras
ayudan a identificar elementos dentro de la imagen sin intervencion directa.

Esto reduce tiempos en tareas repetitivas, pero no reemplaza el proceso completo. Los
resultados que generan suelen ser un punto de partida mas que una solucion final.

En la practica, estas herramientas funcionan mejor como apoyo. El criterio sigue siendo
necesario, sobre todo cuando se trata de tomar decisiones que afectan la estética o la intencion del
proyecto.

Figura 41

Uso de automatizacion e inteligencia artificial como apoyo en el flujo de postproduccién.
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AUTOMATIZACION E INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Herramientas que agilizan procesos, pero no reemplazan el criterio creativo.

. 1. ¢{QUE APORTA LA AUTOMATIZACION Y LA IA? 2. EJEMPLOS DE APLICACIONES CON IA 3. (LIMITACIONES?
La inteligencia artificial (1A) y la

‘automatizacién estan cambiando CORRECCION DE COLOR AUTOMATICA

Ia forma en que se trabaja en = (275G - ustes iniciales de exposicién,
postproduccion = l_' *‘J o: contraste, balance de blancos

y saturacién. -

@
g
%
g

NO ENTIENDE LA INTENCION
La IA no comprende la historia ni el
mensaje del proyecto.

Permiten acelerar tareas,

AGILIDAD ANALISIS INTELIGENTE CONSISTENCIA INICIAL
resultados iniciales de manera repelitivas  ajustes. objetos, colores, defectos, bésicas que unifican Puede equivocarse en detecciones
eficiente inials. entre otros tomas rapidamente. SORNENTO Y MATCARAS © generar ajustes poco naturales.

Seguimiento de objetos o personas

-
- —— para aplicar efectos o desenfoques.
- REDUCCION DE RUIDO INTELIGENTE
la coherencia y la intencién Ekmina ruido preservando detalles
el 5 de manera automdtica
royec
R Siempre requiere revision y ajustes

" v UPSCALE Y RECONSTRUCCION oor paite’ el profesional
@ La IA es una herramienta = = . Mejora 1a resolucién o rellena detalles
de apoyos el criterioy la usando algoritmos de 1A .
creatividad dan sentido @ La 1A propone, el humano decide.

a la imagen.

Sin embargo, el juicio humano
sigue siendo esencial para tomar El uso excesivo puede llevar a una

decisiones que definan el estilo, estética genérica.

B

NECESITA SUPERVISION

2 RIESGO DE HOMOGENEIZACION

&]

4. FLUJO DE TRABAJO: IA COMO APOYO

5 Q o
= ——
ﬁ—)(ﬂ>—)_°_—>g—)

1. IMPORTAR 2. ANALISIS AUTOMATICO 3. APLICACION INICIAL 4. REVISION HUMANA 5. AJUSTES FINALES

5. COMPARATIVA: SIN IA vs CON IA

6. HERRAMIENTAS POPULARES CON IA
SIN 1A CON IA (APOYO) DaVinci Resolve (Magic Mask, Tracker, Scene Cut)
Méscaras, seguimiento y deteccion e escenas
con IA integrada

Adobe Premiere Pro (Scene Edit Detection)
Deteccion de cortes, reencuadre automatico y
etiquetado inteligente.

Topaz Video Al

Mejora de resolucién, reduccion de ruido y
restauracién de video.

Seimporta of materisl L 1A analiza y sugers  Se apican ajustes automaticos £l profesional revisa, ajusta  Se refinan detalies y se

al proyecto. cormecciones y orgamzacién, o sugeridos. ¥ da coherencia estética.  asegura la intencién visual

Runway
Eliminacidn de objetos, generacién de contenido
y efectos con IA

A7 La 1A acelera el inicio: el criterio humano construye el resultado final. Neat Video

Reduccién de ruido inteligente preservando detalles.

7. BUENAS PRACTICAS 8. EN RESUMEN 9. MIRADA AL FUTURO

IDEA CLAVE

* Resultados depsaden comgletamerte del operader.  + Result

2oQ88®%

© UsalaiA para 00 para re La automatizacion y la inteligencia artficial + 1A cada vez mas integrada en flujos de trabajo.
e intenci son grandes aliadas en postproduccion. ﬁ La tecnokogia avanza, per la mrada del artista * Herramientas mas precisas y personalizadas.
Reducen tiempos y abren nuevas posibilidades, sigue siendo insustituible.
+ Colaboracién humano-IA més natural
pero el criterio humano sigue siendo el que

da sentido, emocién itilo a la imagen. * Mas tiempo para la creatividad y la narrativa.
© S seectvo o todas s hervamintas siven pars todo proyeca B Shaios sepocion'v st A8 o GE) i y

@% ENI NI s 1A no crea por si sola: potencia tu trabajo, pero eres ti quien cuenta la historia

Nota: Elaboracion propia.

El empleo de sistemas automatizados y la inteligencia artificial en la etapa de
postproduccion es una excelente forma de mejorar diferentes actividades y elevar la efectividad
del proceso audiovisual, sin olvidar la importante participaciéon de los especialistas. Estas
herramientas pueden facilitar la organizacion y el orden del contenido, el reconocimiento y rastreo
de objetos o caras, la armonizacion de colores entre escenas, la implementacion de ajustes
preliminares y la deteccion de ciertas propiedades de la imagen.

La automatizacion resulta particularmente valiosa para reducir el tiempo dedicado a tareas
que se repiten, mientras que la inteligencia artificial puede procesar grandes cantidades de datos
visuales y proporcionar sugerencias o modificaciones que posteriormente pueden ser evaluadas y
ajustadas. Es esencial incorporar estas tecnologias de forma controlada, considerando las
caracteristicas del material y la intencion estética del proyecto, ya que las elecciones creativas y
narrativas siempre requieren un enfoque humano.

10.4. Tendencias actuales
Las modas actuales en la correccion y el ajuste de color estdn cada vez mas dirigidas a

integrar tecnologias innovadoras, simplificar procedimientos y lograr una gestion del color mas
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exacta. Herramientas como ACES y DaVinci Color Management estan facilitando la creacion de
flujos de trabajo mas uniformes entre diferentes cadmaras, formatos y dispositivos de visualizacion.
Por otro lado, la inteligencia artificial esta transformando actividades como la igualacion de tomas,
el seguimiento de elementos, las selecciones automadticas y algunas correcciones de color
(Academy of Motion Picture Arts and Sciences, 2014)

Asi también, es fundamental trabajar con flujos HDR y adaptar el material a una amplia
gama de dispositivos y plataformas de distribucion. Asimismo, persiste una busqueda continua de
estilos visuales distintivos que combinen criterios técnicos con elecciones creativas. Estas
tendencias reflejan cdmo estamos avanzando hacia procesos de postproduccién mas efectivos,
precisos y adaptables, donde la tecnologia se convierte en un apoyo para el criterio y la vision
artistica del profesional.

La forma de producir y procesar imagen continta cambiando. El uso de HDR es cada vez
mas comun, al mismo tiempo que evolucionan los sistemas de gestion del color y las herramientas
disponibles. A esto se suma la necesidad de adaptar el contenido a multiples plataformas, lo que
obliga a replantear los flujos de trabajo. Ya no se trabaja pensando en un Unico destino, sino en
varios escenarios posibles.

En medio de estos cambios, la correccion de color sigue siendo un punto central. No solo
cumple una funcion técnica, también participa directamente en la construccion visual del proyecto
y en la forma en que seré percibido.

Figura 42

Tendencias actuales en correccion de color y flujos de trabajo en la industria audiovisual.
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a imagen evoluciona. La correccion de color se adapta y sigue siendo clave

TENDENCIAS ACTUALES

1. TENDENCIAS QUE ESTAN MARCANDO EL PRESENTE

La prod

oo

© i3fs it
9 a4

3. DESAFIOS ACTUALES

ISISTENCIA ENTRE DISPOSITIVOS

6. EN RESUMEN

les estdn redefiniendo la forma de trabajar

Nota: Elaboracion propia.

Las tendencias contemporaneas en la correccion de color y los métodos de trabajo en el
sector audiovisual estan caracterizadas por una integracion més significativa de la gestion
avanzada del color, la automatizacion y las herramientas basadas en inteligencia artificial. Cada
vez son mas los expertos que emplean sistemas de gestion del color como ACES y DaVinci Color
Management para garantizar que la imagen permanezca uniforme desde su captura hasta su
distribucion, especialmente en producciones que utilizan diversas camaras y formatos.

Ademas, el crecimiento de los contenidos HDR demanda un manejo mas estricto del rango
dindmico y una adaptacion precisa a diferentes estandares y dispositivos de visualizacién. La
inteligencia artificial y las funciones automatizadas estan transformando tareas como la seleccion
de elementos, el seguimiento, la coincidencia entre planos y ciertos ajustes, lo que acorta los
tiempos de trabajo y facilita procesos repetitivos.

Asimismo, los flujos de trabajo colaborativos y a distancia han adquirido mayor relevancia,
permitiendo que diversos profesionales participen en un mismo proyecto desde diferentes
ubicaciones. En conjunto, estas tendencias indican que la industria se dirige hacia procesos mas
eficaces, versatiles y téecnicamente exactos, sin perder de vista la vision creativa del colorista, que

sigue siendo crucial para establecer la identidad visual y narrativa de cada produccion.
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